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A configuracao da crianca

As criangas que circulam pela narrativa de Jodo Guimardes Rosa possuem
extrema perspicacia e aguda sensibilidade. Elas configuram-se a partir da imagem
ingénua, em termos de conhecimento de mundo e de si mesma, e, ao longo de seu
trajeto, descobrem a vida, suas belezas e contradicdes, até atingirem, ainda
criangas, a maturidade necessaria que lhes permite a travessia para outra etapa do
crescimento, etapa essa vivenciada através de um olhar mais nitido, mais
equilibrado. Ainda que filtrem a realidade pelo angulo infantil, a personagem crianca
seguira sua viagem/aprendizagem, somando a sua bagagem as dores, as alegrias,
as contradicdes, as bondades e maldades, as certezas e incertezas, enfim, tudo que
transforma a vida - em outras e triviais palavras — no duro aprendizado da condicéo
humana.

A infancia, pela capacidade de fornecer horizontes primitivos, favorece a uma
concepcgao mitica da crianga, estagio inicial do homem, anterior a logica, por isso, a
personagem/crianca identificar-se com a fantasia e o sonho. Para construi-la, no
espaco da estoria, Guimaraes Rosa, sai da dimensao corriqueira, coloca em xeque a
l6gica e a coeréncia, desloca a personagem da perspectiva habitual, retirando dela o
supra-sentido da realidade e transportando-a para o plano da ficcéo.

Benedito Nunes (1994), discorrendo sobre o0s personagens/criangca, em
Guimaraes Rosa, assim os analisa:

“Esses personagens — o Menino, a Menina, o Jovem — dados a
encantamentos e sortilégios, munidos de dons extraordinarios, e que
podem ter das coisas uma visdo mais completa do que a comum,
pertencem a uma s6 familia mitica. A infancia ou a juventude € neles
um estado de receptividade, de sabedoria inata, e tem duplo sentido:
por um lado, remoto e nebuloso passado, que se confunde com as
origens, e, por outro, prenuncio de um novo ser, ainda em esboco, que
advird do que é humano e terrenal. ” (NUNES, 1994:127)

Ainda na esteira desse autor, a crianga, representada em Guimaraes Rosa,
abrange esses dois nascimentos: 0 passado que se confunde com a origem, a fase



ancestral do homem, e o futuro, um esbog¢o do que ainda vir4, do que esté para ser
realizado.

Por seus atributos miticos, a personagem crianga consegue atingir um estado
de plenitude, de conciliacgdo dos contrarios aparentemente inconciliaveis:
passado/futuro; nascimento/morte; inocéncia/sabedoria; sensatez/insensatez;
caos/harmonia. Assim € o caso da excéntrica Nhinhinha, personagem do conto “A
menina de 14", de Primeiras estoérias: milagreira, de pouca fala, contemplativa, que
adivinhou o dia de sua morte; ou de Diadorim, de Grande Sertdo. Ser andrégino:
Diadorim-menino ensina o companheiro Riobaldo a ver o mundo e toda a beleza que
ele comporta. Assim sdo ainda Miguilim e Dito, personagens que fazem parte do
contexto narrativo da primeira novela, Campo Geral, originalmente publicada em
Corpo de baile, e que constituem o principal objeto deste estudo.

Franklin de Oliveira, em A literatura no Brasil, obra organizada por Afranio
Coutinho (1986), assim como Nunes (1994) aproxima, com rara poesia, a
valorizagdo simbdlica de alguns personagens/crianca construidos por Guimarades
Rosa: Miguilim e Dito, em Campo Geral;, Diadorim, em Grande Sertdo, o
menino/narrador de “A terceira margem do rio”, em Primeiras estorias. Dotados de
um poder divino, esses personagens constituem a presenca do magico, do
sobrenatural e do onirico, capazes de promover o apaziguamento dos opostos e a
conciliagdo dos antagonismos.

Dito é dotado de grande sabedoria. Mais novo que o irmdo Miguilim, € muito
mais sensato, carrega em si um equilibrio inicial, uma tranquilidade interior, propria e
comum a etapa de amadurecimento do homem. O espirito conciliador, diante dos
obstaculos, indicaria, nesse personagem, a solidariedade ao principio, a energia, a
luz.

“O Dito, menor, muito mais menino, e sabia em adiantado as coisas,
com uma certeza, descarecia de perguntar. Ele, Miguilim, mesmo
guando sabia, espiava na davida, achava que podia ser errado. Até as
coisas que ele pensava, precisava de contar ao Dito, para o Dito
reproduzir, com aquela forca séria, confirmada, para entdo ele acreditar
mesmo que era verdade. De onde o Dito tirava aquilo? Dava até raiva,
aguele juizo sisudo, o poder do Dito, de saber e entender, sem as
necessidades.” (ROSA, 1994:509)

O irméo, Miguilim, ao contrario, apesar da agucada sensibilidade, € um ser
em estado de pureza e ingenuidade diante de si mesmo e do mundo. Menino, de
oito anos, € ainda imaturo para a assimilacdo consciente da realidade que o rodeia.
Miguilim

Miguilim nascera Miguel, nome profético que lembra ser que se assemelha a
Deus. No entanto, a potencialidade divina opde-se a fragilidade humana,



metaforizada pelo uso do diminutivo que atribui a0 nome e ao personagem
suavidade, pequenez, instabilidade. Por ser assim fragil e por ndo compreender as
incoeréncias do mundo a sua volta, Miguilim ndo sabe se defender das dificuldades,
dos contrastes e das asperezas do mundo adulto, por isso, decepciona-se, sofre,
angustia-se, sente-se muito mais préximo da morte do que da vida.

Miguilim € amigo de Tio Terez, o Unico adulto com quem fala e com quem se
identifica. VO lzidra tem medo que o pai e o tio se matem pelo amor da mée. O
menino ndo entende claramente o que acontece, s6 sabe que tio Terez representa
perigo de brigas e mortes, desmantelamento da familia!

Encarregado pelo tio de entregar um bilhete a mée, seu senso de retidao,
profundamente agucgado, oscila entre 0 medo — poderia provocar tragédia na familia
— e a fidelidade ao tio — como |he negar o pedido? Seu coracédo entra em conflito:
nao pode entregar o bilhete, ndo pode trair a confianga do tio, entdo sofre sozinho,
sem confiar o possivel delito a ninguém, nem mesmo ao irméozinho Dito, seu fiel
companheiro e amigo. Luta entre o prazer de servir ao tio e o desprazer de estar
agindo de forma errada, como vislumbra seu docil coracdo ainda débil de
conhecimento da vida e de suas armadilhas. Opta pelo que ordena a imposi¢ao
moral que vem de sua consciéncia: enfrenta o tio e a verdade — nao entrega a mée o
fatidico bilhete.

Essa passagem, marcada pelo conflito, pela dor e por desejos contraditorios,
expressa, com rara beleza, a oposi¢ao entre o bom senso, ditado pelas normas de
moral e conduta do personagem — estaria promovendo a discordia na familia? -, e o
senso de lealdade e respeito devidos ao Unico adulto que, no universo de Miguilim,
percebe-o como outro. O personagem configura-se a partir de um movimento
alternante de recusa — ndo desapontar nem trair a amizade do tio — e de afirmacao
- continuar sendo leal a seus proprios principios.

Vida e olhar desentranhados

O protagonista € marcado pelo sertdo, ao mesmo tempo rude e maravilhoso,
e pela hostilidade do contexto familiar: as brutalidades do pai que castiga e bate, a
inércia da mae que sofre com Miguilim, mas é mole, chora solugosa um chorinho
sem verdade, a carranquice de V¢ lzidra, que ralha sempre. Sua condicdo de
crianca néo lhe permite nenhuma intervencéo que possa alterar o estado das coisas,
e iISso 0 angustia. Incapacitado de insurgir contra as asperezas da familia, sofre e
adoece.

E nesse mundo real incompreensivel, cheio de contradicdes, que Miguilim
encontra-se inserido. A principio 0 menino ndo consegue enxerga-lo com nitidez,
visto que seu olhar miope ndo consegue promover a distingdo entre a ordem e 0s
elementos cadticos, a harmonia e os conflitos do mundo sensivel.

A miopia do personagem simboliza a dificuldade de integrar-se ao mundo, e
s6 sera amenizada com a chegada do doutor José Lourenco, um homem que vinha
de fora, e a quem Miguilim encarava apertando os olhos. O médico percebe que o
menino ndo é limpo de vista, retira da cara seus préprios 6culos e os empresta ao



menino. Instaura-se um momento poético de reconhecimento do outro, em que o
médico desenterra 0 personagem da situacdo de crianca abandonada e esquecida,
aproximando-o da qualidade de delicadeza, atencdo e amor. Essa situacao
favorece, ao mesmo tempo, ao descobrimento de um mundo com o qual convive -
obscuro, caético e nebuloso — e a possibilidade de tornar esse mundo mais
compreensivel, claro e ordenado.

Os oculos oferecidos pelo médico/fada José Lourenco se revestem de uma
conotacdo magica. Bem mais do que simples objeto, eles ganham uma dimensao
poderosa de garantir a Miguilim uma nova cosmogonia e, nesse sentido, aproximam-
se da varinha de cond&o, peca magica presente nos contos de fadas, simbolo de
poder e clarividéncia.

Com os oculos intermediando o olhar de Miguilim e o mundo, tudo se torna
limpo, novo, claro, lindo e diferente. Mundo sensivel e fisico se transformam em uma
nitidez nunca antes experimentada. E o momento da travessia poética: Miguilim
conquista uma visdo nova, institui um mundo reordenado por uma nova Otica.

Através dessa varinha encantatoria, Miguilim transforma-se do menino
ignorante e cego, frente as evidéncias do mundo real, em um novo ser pronto para
engendrar uma nova etapa de sua vida que se reiniciara através da viagem a
Curvelo.

Viagem/aprendizagem

A nova etapa, representada por essa viagem/aprendizagem a ser
empreendida, sinaliza o ato de apropriacdo de sua propria identidade, uma vez que
a saida do Mutum perde o contorno de mero deslocamento fisico e ganha a
conotacao da perspectiva de novas e maiores possibilidades.

Este elemento simbdlico, a viagem, abre e fecha a narrativa. No inicio,
Miguilim esta chegando do Sucurugi, pelas méos do tio Terez; no final, ele esta
partindo para o Curvelo. Tal qual aquela que abre a novela, a viagem que a fecha
nao representa o final, o desfecho, antes, sinaliza um reinicio, configurando-se em
um movimento circular e continuo que for¢ca novas caminhadas em busca de novos
rumos. O personagem se desterritorializa ganhando o0 espaco/travessia,
metaforizado em novos aprendizados.

Sair do Mutum significaria romper o espaco fechado e obscuro, cercado por
morros e morros, que limitam o olhar e a vida de Miguilim, ser em transito, que vive o
processo de crescimento e de aprendizagem. Por isso, 0 Mutum, na narrativa, ganha
a conotacdo do espaco da travessia, da transicdo, em que 0 menino vive sua lenta e
gradual experiéncia de descobertas, marcadas por contradi¢cdes: vida e morte,
alegria e tristeza, bondade e maldade, solidao e solidariedade.

Da mesma forma, o Curvelo perde o contorno fisico geografico de cidade
instalada no mapa e metaforiza o espaco aberto de um futuro que, nesse momento,
Miguilim pode tanto vencé-lo, quanto construi-lo, superando os contrarios e
ingressando num estado de harmonia consigo mesmo e com o mundo. Curvelo, em



contraposicdao ao Mutum, afigura-se ao personagem como uma nova chance de
ampliar sua percepcao de realidade.

O Mutum, j& se torna pequeno, limitado, diante do mundo a ser descoberto e
que se abre a sua frente: mais experiéncias, mais aprendizado para acumular em
sua bagagem. Apesar de enxergar com maior nitidez o espaco que deixard para
tras, e ter a consciéncia de que aquele universo ja ndo mais Ihe é suficiente, um
sentimento contraditério o domina: a alegria de estar indo em busca de outros
espacos, e a impressao de estar abandonando o lugar onde cresceu e a que deve
boa parte de tudo o que sabe.

Essa ruptura € ritualizada pelo menino como um desafio para as novas
relacdes, para 0s novos referenciais que o ajudardo a construir o itinerario de sua
formacdo individual. No entanto, ainda que vislumbre, com a viagem, um sonho de
felicidade, este traz consigo um travo de amargura, curiosa dialética entre o vivido -
0 pedaco de sua vida que fica no Mutum — e o futuro que vira: a cidade de Curvelo,
os estudos que Miguilim fard, as novas perspectivas que se abrem para 0 menino.

A revelagao poética

A relagcdo que o personagem protagonista mantém com o sertdo e seus
habitantes € pura magia e pura poesia: a religiosidade e supersticées de VO lzidra,
0s misticismos de Maitina e sua linguagem de s6 amor, a doce convivéncia com 0S
irmaos, Dito, Tomezinho, Chica, as fantasias de Seo Aristeu, que dizia coisas
dancgadas no ar, e enchia a casa de muitas alegrias; a natureza que o envolve.

Esse universo, em estado bruto e primitivo favorece a imaginacéo criadora de
Miguilim que prenuncia, na narrativa, um inventor de estérias. “(...) Miguilim, de
repente comecou a contar estorias tiradas da cabeca dele mesmo...” (ROSA,
1994:512)

Seu Aristeu, 0 homem que parecia desinventado de uma estéria, desperta, ou
mesmo, embala, no menino, o desejo do texto e da literatura. Por isso, a importancia
desse personagem, na vida de Miguilim, enquanto mola propulsora do contador de
estdria e sua poesia que nele ja se anunciavam. Através do processo de criacdo, o
menino pode contar uma historia, muitas, tirando-as de sua cabeca e tendo como
personagens a Cuca-Pingo-de-Ouro e outros tantos.

As viagens pelo imaginario, pelo faz-de-conta, a serem empreendidas por
Miguilim, constituiriam a Unica forma de escapar das asperezas do sertdo e da vida:
o0 medo - das brutalidades do pai, das inconstancias da vida, das ameacas da avo,
da incompreensado frente ao mundo e aos adultos - ndo o inibe, ao contrario,
impulsiona-o para um mergulho na fantasia.

Assim, a iniciacdo literaria do menino configura-se também como uma
viagem/aprendizagem. Seu pendor para a evasdo, gerando novas imagens,
buscando novos contextos que povoam seu imaginario, ligando-os as experiéncias
da crianca, recriando o cotidiano do sertdo, prenuncia a transformacédo do
personagem em protagonista de sua propria histéria, que vivera um processo de
alteracao e consciéncia do que é e do que representa. Realiza, através da invencao



de estdrias, uma nova travessia e, por ser capaz de produzir novas relacdes entre si
mesmo e 0s outros, é capaz também de produzir novos saberes.

Construido pela narrativa, o talento desse incipiente criador de estoérias e
subestérias da historia geral da vida transforma a ficcdo num processo de
purificacdo, de possibilidade de um novo nascimento, de recuperagcéo da unidade
perdida, do ingresso em um estado pleno de harmonia, logo, no atravessamento da
realidade comezinha para uma realidade mais agradavel e bem mais humana.

De amor, de morte e de aprendizado

Dito é o irmao sabedor de todas as coisas certas. Esse personagem
corporifica qualidades positivas que fascinam Miguilim. Em um jogo de
espelhamento, Dito representa o modelo para ser seguido. E a partir de suas
qualidades que Miguilim quer aprender as coisas do mundo e a maneira de como
lidar com elas. Esta sempre ao lado do irm&o como seu lado forte, sabio, bom e
justo. E ele que norteia as indagacdes de Miguilim, porque, melhor do que ele,
compreende as contradicbes da vida. Em Dito, a infancia € um estado de
receptividade e sabedoria inata. Ainda que mais novo que Miguilim, tem sempre
mais discernimento diante do mundo e representa a conciliacdo, o equilibrio, um
agudo senso moral.

Todas as vezes que o0 protagonista se encontra em uma situacdo de
desespero, de estupefacdo ou de profunda angustia, é Dito quem o salva, consola-o
ou indica-lhe a melhor direcdo a seguir, por isso a morte desse personagem
constituir a tragédia maior por que passa Miguilim.

A morte ndo apenas leva Dito, mas leva também a etapa infantil da vida do
irmé&o. Frente a hostilidade da vida, em uma mistura de revolta, de raiva, de absoluta
incompreensdo, 0 menino arrasa seus Uultimos brinquedos. Esse momento de
desespero e destruicdo marca o fim da infancia para Miguilim que, incapaz de lutar
contra a fatalidade, cresce de repente.

A engenhosidade poética na recriagcdo do mundo infantil e dos objetos que o
constroem remete o leitor para a realidade primitiva do cerrado e para o valioso
contexto da crianga, cercado de quinquilharias que, para ela, ganham um
inestimavel valor. Portanto, o rompimento definitivo com esse mundo, através da
destruicdo dos objetos caros a Miguilim, anuncia tanto o rompimento definitivo de
uma fase anterior, quanto o prenuncio de uma nova etapa, no processo de
crescimento do menino.

“Miguilim tinha sido arrancado de uma por¢éo de coisas, e estava ho mesmo
lugar.” (523). A morte ganha, pois, a configuragdo de um momento transcendental,
em que o personagem atravessa 0 espaco obscuro e fechado de uma etapa de sua
vida, agora muito mais fortalecido, e se prepara para voos novos e desconhecidos:
fim que simboliza um novo comeco.

A morte, nesta novela, navega por muitas e diferentes redes significantes. O
paradoxo se instala: a morte como fenbmeno fisico, perecivel e destrutivel da
existéncia, coloca um fim absoluto nos seres dotados de vida, leva Dito; porém,



assim como o sono, a morte é regeneradora das forcas, reveladora da ambivaléncia
pela qual todo ritual de travessia passa — o fim de um estagio e o inicio de outro.
Assim, ao contrario do que esse fenbmeno sempre aporta, o fim, a desolacdo, no
caso da obra analisada, ela da lugar para o novo, para um instigante e misterioso
devir.

Miguilim precisaria se ver sozinho, longe dos cuidados, do discernimento e da
sabedoria do irmao, para poder viver seu processo de individuagéo, de construgcéo
de sua propria identidade. Nesse momento, muito mais seguro, é capaz de superar
as dificuldades e, sobretudo, perceber que as contradicbes que constroem a vida
constituem a desafiante aventura da aprendizagem e do crescimento.

Uma outra significacdo de morte estaria ligada a separacdo de Miguilim das
coisas e dos animais de que gostava, separacdo provocada pela rudeza do pai,
insensivel diante da criangca e de seus amores: a cachorrinha Pingo-de-Ouro,
bondosa e nédo-pertencida de ninguém, que um dia o Pai da de presente a uns
tropeiros que passavam; 0s passarinhos, os tico-ticos-reis, todos eles que o Pai
soltara e depois espatifara as gaiolas...

Frente a essa morte simbdlica, no coragdo de Miguilim morre a infancia e tudo
que a representa para dar lugar ao nascimento do desejo de liberdade, do controle
de sua vida - poder ir embora para sempre. A partida da casa do pai e da mée seria,
pois, a plenitude, o éxtase, materializados na alegria espagosa que tomava corpo,
nos pensamentos de Miguilim: (...) “a idéia o suspendia, como um trom de
consolo.”(536)

O sentimento de dignidade, em Miguilim, fala mais forte frente a rudeza e
perversidade do pai. Ele pensa na Unica forma de escape do contexto em que se vé
inserido: a busca da felicidade que implica a morte. Embora essa morte pudesse ser
provocada pelas surras que o pai aplicava no menino, ela serviria de purgacéo para
0 espancador, logo, uma maneira que Miguilim encontra para vingar-se das
injusticas e dos maus tratos recebidos.

No desenrolar da trama, o desejo de Miguilim ndo tarda a ser realizado: o
menino adoece e seu sonho de felicidade concilia-se com a idéia da morte que
chega disfarcada de doenca grave. Porém, a narrativa ganha outro rumo, fazendo
surgir uma nova e diferente configuracdo de dois personagens: o Pai e Vo6 lzidra.
Frente a possibilidade de perder, mais uma vez, um de seus filhos, toda a familia se
desespera. “Pai gritava uma braveza toda, mas por amor dele, Miguilim..” “Vamos
rezar, Miguilim, deixa os outros, eles se arrumam; esquece de todos: vocé carece é
de sarar.”(ROSA, 1994:537,538)

Nesse caso, a morte significaria a regeneracdo do pai e da avd, ou mais
ainda, reconsiderando-se as atitudes desses personagens, a narrativa conduz o
leitor a enxerga-los através de angulos diferentes, promovendo para eles a
absolvicdo. Tanto VO lzidra quanto o pai constituem personagens ambiguos, que
ndo se definem dentro de uma o6tica maniqueista. Os dois oscilam entre eixos
semanticos contraditorios, que os revelam ora toscos, rusticos e grosseiros, ora
amorosos, sensiveis e afetuosos.



Assim também se configura o sertdo: indspito e hospitaleiro, ao mesmo
tempo. Cria-se, pois, a partir dessa aproximacdo, um jogo de equivaléncias,
formando-se uma perfeita adequacao entre o espaco e seus habitantes, de forma
gque personagens, paisagens e costumes se fundem, superando o que, inicialmente,
o leitor possa ver como contradicdo. Assim € que homens e natureza experimentam
as mesmas vivéncias e povoam a narrativa que, também ela, se elabora, com seu
feitio particular, carregado de contradicdes - ora o tom € sertanejo e rude, ora,
erudito e elegante.

Essa perspectiva, baseada no carater ndo-excludente de aspectos ou
conceitos aparentemente opostos das pessoas, das coisas e do mundo, pertence a
uma visao plural, mais descentrada, multifacetada da realidade, considerando-se
que tudo e todos vivem em processo de constante mutacgéo. E assim a linguagem de
Rosa, oscila das formas mais eruditas, as mais corriqueiras, aos neologismos que
ganham, por ndo terem referentes colados a sua significacdo, significados novos e
surpreendentes. A transcriacdo da fala oral sertaneja, a transformacéo e recriagcéo
das palavras, os latinismos, 0s arcaismos colocam-se a servigco do texto poético.

A linguagem némade
“Guimardes Rosa redige 0s seus recontos como 0 quimico executa
reacdes, o anatomista disseca o 6rgdo e o fisiologista expde o
mecanismo da circulagcdo.” (CANNABRAVA, 1994:75)

A epigrafe que abre esta parte do trabalho pode servir de definicdo & maneira
como a linguagem que tece a novela Miguilim atua sobre o mundo observavel. O
trabalho com a linguagem, em Guimardes Rosa, ndo descreve o real, antes,
desfigura-o, faz com que o leitor esqueca o sertdo, como espaco fisico, para
transforma-lo, a partir dos signos lingiisticos, em um novo mundo, em texto.

Pela capacidade de transfigurar o real, o texto desloca o leitor de sua posi¢céao
habitual, subverte os sentidos hipostasiados, aponta a leitura para varias dire¢des. A
linguagem, por sua capacidade de transfigurar o real, instaura a simultaneidade de
sentidos, o que dissolve explicitamente a idéia de um caminho Unico para a leitura.
O Mutum e seus personagens, recriados sob a otica de Guimardes Rosa, pela
possibilidade de subverter o bom-senso, enquanto linguagem, rompem com as
normas légicas tanto na dimensao gramatical, quanto seméantica ou discursiva.

Essa contestacdo estd presente ndo s6 na materialidade da linguagem na
ficcdo roseana, mas na construgcdo de seus personagens e das paisagens
sertanejas. Por isso, por exemplo, a personalidade do Pai e de VO lzidra, ser
contraditdria, ou a poesia que tece a alma infantil de Miguilim e de Dito construi-los
ingénuo e desavisado, 0 primeiro, sabio, coerente e iluminado, o segundo — ou
ainda, ao retomar o sertéo, fazé-lo constituir-se em espaco regional e universal, ao
mesmo tempo, ultrapassando as fronteiras dos tracados geograficos.

A linguagem, ainda que fortemente marcada por componentes regionalistas,
ndo se caracteriza como reproducdo de nenhum dialeto especifico de uma ou outra
regido. Rosa lanca mé&o dos dialetos do interior do sertdo, mas desarticula-os,



pincando-os para o status da construgdo literaria. Dai os jogos de palavras, de
ritmos, as metaforas, os neologismos, enfim, a reinvenc¢ao da linguagem que remete
a uma proliferagdo de sentidos. Assim, Guimaraes Rosa faz a linguagem deslizar
nesse lugar em que sentido e ndo sentido convivem simultaneamente — a superficie
da folha de papel — onde é possivel todo e qualquer acontecimento, uma vez que o
acontecimento pertence essencialmente ao texto.

O autor considera, pois a linguagem como um organismo vivo, em constante
processo de mutacdo que constroi uma outra teoria do sentido, enquanto entidade
nao existente, porque a leitura dos textos de Rosa proporciona ao leitor sua
participacdo enquanto, ele também, produtor de textos: leitura como possibilidade de
construcdo de uma cadeia de significados sempre a reatualizar-se.

Recorro a Euryalo Cannabrava (1994) que estuda a linguagem literaria em
Guimardes Rosa e, mais especificamente em Corpo de baile, para falar dos
dialogos, nessa obra. Ndo se nota a transicdo do narrador erudito para o
personagem sertanejo. A linguagem como em um processo simbiodtico se funde. O
narrador se expressa nha lingua do caboclo e explora dela todos os matizes, todo “o
senso do pitoresco e 0 gosto apurado pelo malabarismo do jogo verbal. E, em
virtude de tudo isso, no Corpo de baile ha movimento e a vida pulula por todos os
cantos.” (CANNABRAVA, 1994:74)

Quando retoma os personagens da poética de Guimardes Rosa, Cannabrava
remete o leitor a considera-los criacbes que se elaboram a partir de imagens
magicas de seu autor, aproximando-os do ambiente em que circulam: rustico,
povoado de vida e de criaturas primarias, de animais, de paixdes, de natureza
auténtica, rude e bonita. Sdo criaturas nascidas da observacdo da vida sertaneja,
fundidas em terra e homens que, transformadas pela imaginacao do poeta, ganham
0 carater unico do Sertdo como Mundo: “As figuras de Miguilim, do Dito, do Pai, do
tio Terez, de Maetina, do Deogracias povoam a narrativa com a sua forte presenca,
as suas idiossincrasias e o seu feitio particular.” (CANNABRAVA, 1994:74)

O texto de Guimardes Rosa nao se elabora a partir de palavras corriqueiras,
estanques, dicionarizadas, mas multiplas e mutaveis. Crianca e natureza sao
aguelas construidas pelo texto que se quer ficcdo e por isso mesmo: enigmatica. Por
que construcdo, desafia o leitor a decifrd-lo, em um continuo exercicio de criacao,
de doacdo de sentidos.

Personagens, espacos, texto sdo construidos em um permanente processo
de crescimento e aprendizagem — travessia — tal qual o percurso a ser feito pela
leitura, trabalho que implica transformacdes, perdas e ganhos. O leitor avanca
alguns passos na viagem simbolica da leitura/travessia. Experiéncia que, como
aguela vivida pela crianca/personagem de Rosa, atrai e fascina.
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