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Ha varios modos de
matar um homem:
com o tiro, a fome
a espada
ou com a palavra
- envenenada..
Affonso Romano de Sant’Anna

De armadilhas, o mundo esta repleto. O sentido dicionarizado da palavra
armadilha remete a captura de animal, de forma engenhosa ou através de artificios
que o enganem. A mesma idéia aplica-se aos seres humanos: armadilha € uma
cilada, um ardil, um estratagema para fazer alguém cair em logro astuciosamente
armado. Ora, em que medida a fabula associa-se a imagem de lograr ou enganar
alguém se, ao longo dos tempos sempre foi assinalado seu carater propiciador de
uma aprendizagem dignificante? A fim de refletir sobre esta questdo, convidamos a
um passeio pelo mundo das fabulas que, mesmo diferente do que fez a turminha do
Sitio do Picapau Amarelo, tentara ser de leitura aprazivel.

O livro de Esopo (OIE)

O ponto de partida situa-se em O Livro de Esopo, em cujo frontispicio se |€é:
‘O Livro de Esopo - Fabulario Portugués Medieval, publicado conforme a um
manuscrito do século XV existente na Biblioteca Palatina de Vienna de Austria pelo
Dr. J. Leite de Vasconcellos, 1906”. Leite de Vasconcellos chamou o manuscrito de
“Fabulario Portugués”, explicando que o encontrara em 1900, na referida biblioteca,
e que os textos ndo sdo tradugcbdes de Esopo, “sdo apenas no gosto esopiano”
(OIE,1906, p.6). Ha referéncias a este manuscrito nas obras de Nazira Salem (1970,
p. 131) e Nelly Novaes Coelho (1991, p.39-40).

O prélogo da obra divide-se em trés paragrafos: o primeiro refere-se a Exopo
Adelpho; o segundo e o terceiro, ao conteudo da obra. O conceito de fabula
expressa-se no segundo: “em aqueste sseu liuro poem muytas muytas estorias
ffremosas d’animalias, de homées e de aues e de outras cousas, segumdo em elle
veredes, pellas quaaes ell nos emsinaua como os homées do mumdo deuem de
viuer virtuosamente e guardar-sse dos males.” (OIE,1906, p.8-9). As “estorias
ffremosas” indicam a ligagao da fabula com o género narrativo e com a beleza,
destacando-se nédo s o valor estético, como o prazer e a diversdo contidos nas
historias. A fungao da fabula é enunciada de forma clara: ensinar os homens a forma
de se conduzirem no mundo, perseguindo o bem e afastando-se do mal. O
paragrafo seguinte apresenta, de forma metaférica, a obra: “E assemelha este sseu
ljuro a hiru orto no quall estam flores e fruytos: pelas frores sse emtemdem as
estorias, e pello fruyto sse emtende a semtencga da estoria; e comvida os homées e
amoesta-os que venham a colher das frores e do fuyto.” (Ibidem). Comparado a um



horto, o livro estrutura-se através das flores - que remetem a aparéncia, ao exterior,
a beleza, ao perfume, ao encantamento provocado pelas histérias — e dos frutos,
associados a “semtencga”, a moral, a esséncia da histoéria, representando o alimento
que nutre o homem na vida. Nao ha, porém, relevo de um sobre o outro: assim
como da flor biologicamente nasce o fruto e a histéria engendra a moral, o narrador
adverte para que se “colha” flor e fruto, interligando prazer e dever, diversdo e
aprendizagem — principio do prazer e da realidade harmonizados, diria Freud.
A fabula é uma narracdo que se divide em duas partes: a narracao
propriamente dita, que é um texto figurativo, em que os personagens sao
animais, homens, etc.; e a moral, que € um texto tematico, que reitera o
significado da narracdo, indicando a leitura que dela se deve fazer. A
fabula é sempre uma histéria de homens, mesmo quando os personagens
s&o animais, (PLATAO, FIORIN, 2000, p.398)

As fabulas apresentadas na obra primam por uma visdao geralmente
conformista, manipuladora, buscando transmitir os valores consagrados por aquela
sociedade. O carater maniqueista, opondo o certo ao errado, a virtude ao mal,
emerge também na imposicdo da voz de um “douto”, sempre apresentando e
comentando um “emxemplo”. Destaca-se, portanto, o aspecto exemplar e doutrinario
da fabula dessa época, inclusive pelo epimitio (o texto tematico, a “semtenca”) muito
desenvolvido. A figura do “douto”, o sabio, evidencia uma estratégia persuasiva ao
credencia-lo, para este tipo de comunicagdo (PLATAO, FIORIN, 2000, p. 292). A
argumentagao pelo exemplo sugere “a imitacdo das agdes de outras pessoas”
(ABREU, 2002, p.62), desdobrando-se na argumentagcdo pelo modelo (a ser
seguido, porque se associa ao bem) e pelo antimodelo (comportamento a ser
evitado por se caracterizar como nefasto). A analise focalizara a luta entre os fortes
e os fracos, observando a posigao ideoldgica ali contida, bem como as artimanhas
da linguagem, utilizadas para manipular o leitor ou as personagens.

Na obra, ha varias fabulas que se voltam contra os poderosos, advertindo-os
a que nao subestimem os de condigao social inferior. A adverténcia s6 existe face a
crueldade humana, o que se observa quando o poder - a “razdo” da forca -
sobrepuja qualquer outra. Na fabula “O lobo e o cordeiro”, o lobo devora o cordeiro
depois de tentar incrimina-lo injustamente, havendo a condenagao dos soberbos e
arrogantes homens do mundo, representados pelo lobo. Observa-se, no texto, uma
desarticulacédo entre a fala de um e de outro: as respostas e os argumentos
apresentados pelo cordeiro as acusacdes impetradas pelo lobo parecem nao serem
ouvidos por este, cujo discurso e agao final independem de qualquer justificativa do
cordeiro: a “surdez” significa a indiferenca social. A configuracdo do lobo (poder,
forga, arrogancia, opressao) opde-se a do cordeiro (razdo, fragilidade, humildade,
submissao), ratificando a visdo maniqueista que, embora reprove os “grandes’,
assegura a vitéria deles. Se de um lado ha a critica as injustigas sociais, de outro
consolida-se o poder dominante, contra o qual de nada valem esfor¢cos ou
argumentos: ha um poder “exercido de maneira primaria e direta, sem recurso a
qualquer mecanismo de persuasdo. E o exercicio da lei da selva: o mais forte
domina o mais fraco. E uma dominagao brutal” (Plat&o, Fiorin, 2000, p.74).



Os homens de pequena condicdo sdo também atingidos pela critica ao
tentarem se aproximar demasiadamente dos grandes. A moral das fabulas
aconselha a que estes nao se misturem e nem ousem enfrentar os poderosos, pois
nao tém forga suficiente para os vencer. Semelhante a “Liga das Nacdes”, de
Lobato, na fabula “O ledo que vai com os outros animais a caga”, os animais fazem
0 acordo de cacgar e dividir igualmente a presa. O ledo caga um cervo, divide-o em
quatro partes, mas fica com todas para si, invocando varias “razdes” para isso. O
epimitio ndo se refere a injustica cometida pelo ledo, voltando sua critica contra os
humildes, que se deixam enganar. A histdria incentiva a que os membros de cada
classe se restrinjam ao relacionamento entre si, 0 que impede a mobilidade social.

A obra O livro de Esopo perspectiva ainda a reflexao sobre o discurso que
ilude o outro. H4, portanto, a alusdo a um outro poder que se exerce através de
mecanismos de persuasao, “mais eficaz, porque é dissimulado. Ninguém percebe
seus mecanismos (...) quem tem essa competéncia domina até os que manejam o
poder da forca” (PLATAO, FIORIN, 2000, p.74). A eficacia da persuaséo resulta do
consentimento e da conivéncia do dominado, articulando ambiguamente prazer e
perigo. Para Antonio Abreu, persuadir “€ construir no terreno das emocgdes, €
sensibilizar o outro a agir. Quando persuadimos alguém, esse alguém realiza algo
que desejamos que ele realize” (2002, p.25). Exemplificando, destacamos uma
historia em que a persuasao é bem sucedida — ainda que de forma antiética, embora
haja aquelas em que a personagem nao se deixa enganar. Em “O corvo e a aguia”
(imaginamos que deve ter havido algum equivoco no titulo, pois as personagens sao
a raposa € 0 corvo), a raposa se aproxima de um corvo, com um queijo na boca, e
lisonjeia-o com afirmacdes visivelmente falsas, como dizer que ele é branco,
manipulando-o por sedugdo. A estratégia persuasiva baseia-se no receptor, pois
“cria imagens favoraveis daquele a quem se deseja persuadir’ (PLATAO, FIORIN,
2001, p.292). A raposa pede ao corvo que cante a fim de comprovar se é tdo bom
cantor quanto € “belo”. Ao cantar, cai-lhe o queijo que a raposa come, escarnecendo
do corvo. O epimitio critica a credulidade, e ndo a mentira: ndo devemos crer em
palavras “meyguas” que enganam e geram vergonha, assentando a persuasao no
discurso do senso comum, cuja fonte se encontra nos ditos populares: “Muytas
vezes o mell/ Sse mistura com ffell” (OIE,1906, p.20). Esse tipo de discurso “tem um
poder enorme de dar sentido a vida cotidiana e manter o status quo vigente, mas
tende a ser, ao mesmo tempo, retrégrado e maniqueista” (ABREU, 2002, p.31).

Ha, portanto, um mascaramento das verdadeiras intengdes que caracterizam
a agao da personagem, engodo que se processa no territorio da linguagem e do
relacionamento humano, adulando ou prometendo beneficios que nao serao
cumpridos. As historias aqui apresentadas desvelam esses mecanismos discursivos
através de imagens que ligam a persuaséao ao territério das emogdes, como assinala
o professor Anténio Abreu: as palavras s&o “doces”, “meigas” e “afagos” para os que
se deixam ludibriar pela superficie do discurso. A ingenuidade tola € condenada. A
punigao oscila entre a vergonha, a injuria, o dano, chegando a morte. O historiador
Robert Darnton, analisando os contos de Charles Perrault, afirma:



Os contos franceses ndo mostram nenhuma simpatia por idiotas da vida ou
pela estupidez sob qualquer forma, inclusive a dos lobos e ogres que nao
conseguem comer suas vitimas imediatamente. A estupidez representa a
antitese da velhacaria; sintetiza o pecado da simplicidade, um pecado
mortal, porque a ingenuidade, num mundo de vigaristas, € um convite ao
desastre. (1986, p.81-82)

A fabula atinge seu objetivo comunicativo por ser muito bem estruturada em
termos de coeréncia interna: “comunicar € agir sobre o outro, quando se comunica
nao se visa somente a que o receptor receba e compreenda a mensagem, mas
também que a aceite” (PLATAO, FIORIN, 2001, p. 284). H4 uma “arquitetura”
encadeando o texto figurativo e o tematico, o enredo e a selegdo vocabular. A
prépria moral edificante apresentada ao final do texto configura-se como uma
concluséo logica, quase irrefutavel — o fruto nasce da flor. Como consequéncia,
observa-se que o leitor, geralmente desavisado, endossa a ideologia presente, sem
perceber as armadilhas ali contidas.

Monteiro Lobato (ML)

Lobato configura-se como o primeiro grande escritor da Literatura Infanto-
Juvenil brasileira. Seu livro Fabulas oferece um resgate das histérias da tradi¢ao,
mas sob um outro prisma. Apds a apresentagao do texto figurativo, Lobato introduz a
analise e a discusséo das personagens do Sitio acerca da fabula. Se a tradi¢cao é
resgata nas historias, por via geralmente da parafrase, depois € submetida a outros
olhares, principalmente os infantis. Lobato ja inova na primeira fabula, a que abre
sua obra: “A cigarra e as formigas”. O escritor oferece duas versbes da mesma
histéria: “A formiga boa”, que acolhe a cigarra e reconhece o alento que seu canto
promove na faina diaria, chegando a agradecer a amiga por isso, e “A formiga ma”,
que condena a cigarra ao frio e, consequentemente, a morte. Abdicando da
focalizagdo mais neutral da primeira histéria, o narrador, na segunda, n&o se exime
de evidenciar sua posigao ideoldgica através da adjetivacao que qualifica um e outro
animal, chegando a chamar a atencéo do leitor, através da focalizagao interventiva,
para a caracterizagcdo de uma sociedade baseada ndo mais na troca, mas em um
“capitalismo selvagem”. O clima, pintado com fortes tintas, intensifica a crueldade da
formiga. A moral ndo apresenta a cigarra como a imprevidente ou a preguicosa, a
gue ndo guardou seu alimento para a estagado mais fria e dificil de se atravessar. Ela
representa os artistas da humanidade, cujo trabalho n&o era reconhecido como tal,
instaurando uma nova moral. A fabula de abertura ja indicia que um novo tipo de
texto esta a espera do leitor.

O didlogo que se segue entre as personagens, porém, € a grande novidade
introduzida por Lobato. A voz monoldégica do “douto” é substituida pela das
personagens do Sitio, em diadlogo. A primeira a se pronunciar ndo € Dona Benta, a
detentora do saber, mas Narizinho. A fala proferida pela menina implica, desde o
inicio, 0 espago aberto a um julgamento de valor pronunciado em voz alta: “- Esta
fabula esta errada! — gritou Narizinho” (ML,1964, p.14). A menina explica seu ponto
de vista, apoiando-se nos ensinamentos da avo, e questiona a verdade segundo o
critério por ela dominado e ndo de acordo com a verossimilhanca que rege a ficgao.



Dona Benta, inicialmente em discurso indireto, pela voz do narrador, explica a
intencionalidade da fabula, iluminando o conceito deste género: “as fabulas nao
eram licdes de Histéria Natural, mas de Moral’ (ML,1964,p.14). Justifica, agora em
discurso direto, que por isso “nas fabulas os animais falam e na realidade eles n&o
falam”. Emilia reage, protestando, e Dona Benta aceita sua objecdo quanto aos
animais nao falarem, sem, no entanto, se sujeitar a essa voz ou se impor a ela.
Percebe-se, ao longo de toda a obra, a atuagdo democratica da avo, que acolhe os
comentarios e reflete sobre o que é dito.

A modernidade de Lobato reside justamente nesses comentarios que
relativizam a moral da histéria apresentada, como Dona Benta enuncia na fabula “O
cavalo e as mutucas”: “Tudo neste mundo depende do ponto de vista” (ML,1964,
p.108). As personagens do sitio, ouvintes das fabulas contadas pela avd, rompem
com a recepgao passiva dos ensinamentos contidos nos textos e sugerem um outro
perfil de ouvinte ou leitor: aquele pensa, questiona, cria novas fabulas, sugere outros
finais — e ndo apenas assimila o que ouve. Em “Os dois pombinhos”, por exemplo,
afirma-se o conformismo no texto figurativo. A historia centra-se no abandono do lar
pelo pombinho aventureiro. Nada justifica a partida, exceto o marasmo inerente ao
cotidiano. O pombinho “assanhado” carecia de novidade, ainda que o outro Ihe
advertisse sobre os riscos que correria ao abandonar a seguranca do lar. Apesar
dos “bons avisos”, o pombinho parte e sobre ele desabam nao sé o temporal, como
toda sorte de desgracgas: € aprisionado por um lago, precisa fugir de um gaviao e é
com a asa quebrada, ferida pela atiradeira de um menino, que ele retorna a casa. Ao
chegar, é recebido pelo companheiro com beijos e um discurso: “Boa romaria faz
quem em casa fica em paz.” (Ibidem, p.114):

Aquele que resolve “perder a cabega” pode perder a propria vida, o que
evidencia como o novo ou a possibilidade de mudancga trazem em seu bojo
as idéias de risco e de ameaga, idéias que atraem atitudes de
desconfianga e de repudio, reforcando a ideologia consagradora do satus
quo. (MICHELLI, 1998, p.74-75)

A reacdo das personagens infantis € acirrada. Pedrinho € o primeiro a
discordar da moral proposta; ciente dos riscos, afirma que gosta de aventuras, “nem
que volte de perna quebrada” (ML,1964, p.114). Emilia sequer fala — berral — e
propde a escritura de uma nova fabula, “o contrario dessa”, enunciada logo em
seguida: o pombinho “viajante” volta estropiado, mas o outro € morto por um
cagador, evidenciando simbolicamente a morte pela perda dos sonhos. Dona Benta
€ a mediadora, voz da temperanca e da sabedoria, mostrando que ndo ha uma
verdade absoluta: “a sabedoria popular € uma sabedoria de dois bicos. Muitos
ditados sao contraditérios” (Ibidem, p.116). Assim, “o discurso maniqueista de
mundo cede lugar a pluralidade de falas e de pontos de vista; a visdo conformista é
desestimulada em nome da aventura de viver’” (MICHELLI, 1998, p. 75). Ha ainda a
defesa de uma postura que prima pela ética e pela “moral da responsabilidade do
eu, que procura agir conscientemente em face da relatividade dos valores atuais e
em relagcédo ao direito do outro” (COELHO, 2000, p.25), caracteristica atribuida por
Nelly Novaes Coelho ao mundo contemporaneo, que Lobato antecipa. Na fabula “O
velho, 0 menino e a mulinha”, o comentario de Dona Benta ratifica que “Devemos



fazer o que nos parece mais certo, mais justo, mais conveniente. E para nos guiar
temos a nossa razao e a nossa consciéncia” e, citando Shakespeare, acrescenta: “E
isto acima de tudo: sé fiel a ti mesmo” (ML,1964, p.29).

As fabulas, portanto, também vao desnudando as mazelas sociais, algumas
vezes curvando-se diante da falta de caminhos a serem seguidos, outras,
assinalando possibilidades. Tal se verifica na fala de Emilia com relagdo ao
enfrentamento com os grandes e poderosos. Na fabula “O lobo e o cordeiro”, Emilia
também propde uma nova histéria diante do argumento de Dona Benta de que néo
ha como vencer os fortes:

- Mas ha a esperteza! — berrou Emilia. Eu ndo sou forte, mas ninguém me
vence. Por qué? Porque aplico a esperteza. Se eu fosse esse cordeirinho, em vez
de estar bobamente a discutir com o lobo, dizia: “Senhor Lobo, é verdade, sim,
que sujei a agua deste riozinho, mas foi para envenenar trés perus recheados que
estdo bebendo ali embaixo.” E o lobo, j& com agua na boca: “Onde?” E eu,
piscando o olho: “L& atras daquela moita!” E o lobo ia ver e eu sumia... (Ibid,p.138)

Emilia apresenta uma alternativa frente a inevitabilidade de qualquer agao diante do
poder. Ela traz o poder da argumentagéo persuasiva, oferecendo ao outro (o lobo)
uma vantagem por ele desejada, de forma a se deixar ludibriar. Segundo Platao e
Fiorin, “a tentacdo é a apresentagcdo a alguém de um objeto valorizado
positivamente” (2000, p.74). De certa forma, ha uma inversao de papéis: a boneca,
ao assumir hipoteticamente o lugar do cordeiro, passa, através da seducdo, a
dominar o opressor pelo discurso — e pela ganancia. Na visao do historiador Robert
Darnton, ja citado, “O engodo serve muito bem como estratégia para viver. Na
verdade, € o unico recurso ao alcance dos “pequenos”, que precisam encarar as
coisas como séo e tirar delas o maior proveito possivel.” (1986, p.87). Emilia ratifica
perfeitamente essa visdo, demonstrando, inclusive, pouca tolerancia e paciéncia
com os tolos, como se observa na fabula “O Lobo velho”. Emilia, ainda que de uma
forma ndo muito ética — afinal, € uma boneca! -, tem liberdade para expressar o que
pensa. Ela critica, avalia, inventa, expde suas idéias e emogodes, e sua inteligéncia é
reconhecida por todos. Acima de tudo, opde-se a logica do senso comum que
ratifica o consagrado:

Voltando a Atenas e aos professores de retérica, uma das técnicas mais
utilizadas por eles, para arejar a cabega dos atenienses contra o discurso
do senso comum, era a de criar paradoxos — opinides contrarias ao senso
comum — levando, dessa maneira, seus ouvintes ou leitores a
experimentarem aquilo que chamavam MARAVILHAMENTO, capacidade
de voltar a se surpreender com aquilo que o habito vai tornando comum.
(ABREU, 2002, p.32)

Leonardo Arroyo destaca trechos da carta de Monteiro Lobato a Godofredo
Rangel, datada de 1915, em que o escritor confessava ter varias idéias e uma delas
era “vestir a nacional as velhas fabulas de Esopo e La Fontaine, tudo em prosa e
mexendo nas moralidades” (LOBATO. Apud ARROYO, 1990, p.203). Ha uma
intengdo em descobrir uma linguagem propria para atingir os pequenos, evidenciada
na preocupacgao de “extirpar a literatura dos meus livros infantis” (...) “O udltimo
submetido a tratamento foram as Fabulas. Como o achei pedante e requintado! Dele
raspei quase um quilo de literatura e mesmo assim ficou alguma” (Ibidem, p.208). A



lucidez de Lobato leva-o a desvencilhar o texto das amarras que o imobilizam no

artificialismo e nos adornos desnecessarios. A fala de Dona Beta, em “A assembléia

dos ratos”, clarifica muito bem o que ele afirmara:
ha duas espécies de literatura, uma entre aspas e outra sem aspas. Eu
gosto desta e detesto aquela. A literatura sem aspas é a dos grandes
livros; e a com aspas é a dos livros que ndo valem nada. Se eu digo:
"Estava uma linda manhd de céu azul", estou fazendo literatura sem
aspas, da boa. Mas se eu digo: "Estava uma gloriosa manha de céu
americanamente azul", eu fago "literatura" da aspada - da que merece pau.
(ML,1964, p.46)

A fabula de Monteiro Lobato € o espacgo aberto ao “paradoxo”, provocando o
maravilhamento em seus leitores por desaloja-los do espacgo confortavel — porque
conformista e marcado por certezas absolutas — e projeta-los no territorio da duvida,
do questionamento critico, da aventura de ser e de ler.

Millér Fernandes (MF)

Com Millér, pode-se afirmar que a fabula da um novo largo passo. Ela ndo é
apenas atualizada: a linguagem denuncia uma visdo contemporanea de mundo. A
referéncia a psicologia, a estatistica, as fabricas inserem a narrativa em um contexto
atual, que se afasta do mundo mitico do era uma vez, atemporalidade que
caracteriza a fabula tradicional. Os temas nao dizem respeito apenas a valores
ideoldgicos, mas focalizam questdes atuais, como o feminismo, a crise de
identidade, a fome no nordeste, os partidos politicos.

O escritor prima pela ironia e pelo humor em suas fabulas, muitas vezes
apresentando uma tematica e um desfecho dolorosos - “O humor e a ironia
generalizam-se no século XX, mas um e outro sdo constatagcdes de impoténcia,
condutas que permitem ultrapassar o absurdo do mundo, do homem, da sociedade”
(MINQIS, 2003, p.569).

Sua fabula rompe com o principio educativo que caracterizava o género e a
parddia instala-se em substituicdo a parafrase. Logo no inicio, em uma espécie de
proélogo a obra, o escritor nos adverte sobre a perenidade deste género narrativo (ou
perspectiva ironicamente a delonga em o Brasil se democratizar): “Muitas das
fabulas aqui presentes ja eram velhas no banquete de Baltazar e ainda serdo novas
quando o Brasil for uma democracia”. Adiante retira todo o propdsito educativo e
edificante da fabula: “Este é, em suma, um livro como todos os outros —
perfeitamente dispensavel” (MF,1976, p.9). N&o admira, pois, que a moral
apresentada ao final de seus textos abdique do tom moralizante e da licdo de vida.
Escrita geralmente em uma unica frase, em negrito, sem maiores comentarios que
direcionem a interpretacao do leitor, a moral surpreende-o com o humor e a ironia:

O riso nado é o Unico meio de nos fazer suportar a existéncia, a partir do
momento em que nenhuma explicagdo parece convincente? O humor nao
€ o valor supremo que permite aceitar sem compreender, agir sem
desconfiar, assumir tudo sem levar nada a sério? (MINOIS, 2003, p.19)

Os tragos de ironia e de humor.sdo ainda evidenciados nas notinhas de
rodapé que aparecem em varios textos, estabelecendo um dialogo a parte com o



leitor. Elas tém geralmente a funcdo de oferecer informagdes paralelas e
subliminares a histéria, ora surpreendendo, ora despertando o riso.

Na fabula “O lobo e o cordeiro”, a sensagao que temos é de que Millor
“‘escutou” Emilia falando as demais personagens do Sitio: o cordeiro criado por este
fabulista perdeu a ingenuidade e luta para conseguir exatamente o que lobo vai
perder: tempo. O cordeiro, através de estratégias discursivas que alongam a
conversa entre ambos, enreda o lobo na teia do discurso. Ganha tempo e adia sua
morte. O dialogo transforma-se numa disputa em que a vitéria € conferida ao
cordeiro, pelo préprio lobo que, no entanto, se prepara para o devorar, indiferente ao
acordado. Este chega a quase estabelecer uma cumplicidade com o cordeiro,
gragas as respostas inteligentes que recebe. Agora, o poder ndo sO escuta o
pequeno, como se deixa envolver: quando se dispde a acabar com toda a delonga,
nao ha mais tempo: surge um cagador, que mata o lobo. A forga prevalece, mas ha
sempre um poder superior, logo, ndo mais se admite a crenga em um poder
absoluto. As morais apresentadas por Millér em diferentes edi¢gdes reforcam o tom
irbnico e critico, em vez de conformista e sentencioso. Na 5% de 1976, a moral
aconselha: “Quando o lobo tem fome ndo deve se meter em filosofias.”. A de 1963
sinaliza o didlogo — e a circulagdo de pontos de vista - como a ruina do lobo: “Lobo
nao pode dialogar com Cordeiro, se ndo esta perdido”; a submoral, porém, mostra a
ironia, muita vezes dolorosa, do escritor: “Na vida o Lobo acaba sempre devorando o
Cordeiro, mas, que Diabo, ndo vamos ser tdo pessimistas!”. A literatura permite
reescrever a vida e, as vezes, muda-la por via da consciéncia critica a que os
leitores tém acesso. A passagem do tempo também permite que a literatura se
renove e sobreviva, pois se abre a pluralidade de novos e diferentes finais.

A fabula “O rei dos animais” comeca assinalando a mudanga dos tempos e a
consequente necessidade de o ledo confirmar ou ndo sua supremacia. Para tal,
resolve fazer uma “pesquisa estatistica”, ainda que esta se revele tendenciosa, pois
0 que o ledo deseja é ratificar sua superioridade. A fabula se desenvolve com as
perguntas feitas por ele a diferentes animais. Observa-se uma relagao
proporcionalmente antitética entre as perguntas e as respostas: quanto mais aquelas
se estendem, mais as outras minguam. O ledo articula em sua fala diferentes tipos
de enunciado. A pergunta que faz ao macaco, primeiro animal a que se dirige, é
neutra, buscando saber “‘quem é o rei dos animais?” (MF,1976, p.15). Com o
segundo, o papagaio, o ledo ja introduz, no corpo da pergunta, o indice que orienta a
resposta - “Quem ¢é, segundo seu conceito, o Senhor da Floresta, ndo é o Ledo?”
(Ibidem). Na pergunta a coruja, n&o so6 indica a resposta, como direciona a eleigéo a
sua propria pessoa: “Coruja, ndo sou eu o maioral da mata?” (Ibidem). O préximo
animal a se aproximar € o tigre, a quem ele se dirige de forma impositiva, “voz de
estentor”, transformando a frase inicial interrogativa em afirmativa, para sé depois
buscar a aquiescéncia do tigre: “eu sou o rei da floresta. Certo?”. Diante do ultimo
animal, o elefante, o ledo, entusiasmado com as respostas recebidas, apresenta em
sua pergunta um acumulo de titulos aparentemente inconciliaveis, evidenciando uma
imagem de grandeza: “Elefante, quem manda na floresta, que é Rei, Imperador,
Presidente da Republica, dono e senhor de arvores e de seres, dentro da mata?”.



Numa razao proporcionalmente inversa, observa-se 0 esvaziamento no
discurso do outro. O macaco (com pavor) e o papagaio (apenas repetindo) sdo os
que mais falam, incluindo em sua resposta o vocabulo “ledo”. A coruja se limita a
concordar, “de sabia, ndo de crente”: “Sim, és tu.” ((Ibidem). O tigre responde-lhe
com um laconico “Sim”, apesar de hesitar, evitar responder e se arrepender depois.
O elefante ndo se digna a proferir palavra; ndo fala, mas age: “pegou-o pela tromba,
deu trés voltas com ele pelo ar, atirou-o contra o tronco de uma arvore e
desapareceu floresta a dentro.” (Ibidem). E a imagem da elegancia, da supremacia
sem alardes. O texto desenvolve-se em torno da gradacao tanto em relagdo aos
animais escolhidos (os maiores por ultimo) e suas reagdes (do pavor a agdo), como
ao proprio ledo. Ele comeca “satisfeito” com a resposta recebida do macaco; “cheio
de si”, com a do papagaio; “mais firme no passo, mais alto de cabeca”, apds a da
coruja. Ao final, tonto e ensanglentado, apenas murmura: “Que diabo, s6 porque
nao sabia a resposta ndo era preciso ficar tdo zangado” (Ibidem). O ledo nao sabe
‘ler” as respostas verbais e comportamentais que lhe sdo dadas, tampouco
compreende que n&o € mais o rei dos animais — ou, se assim permanece, deve-0 a
condescendéncia dos demais. A moral € um primor. “Cada um tira dos
acontecimentos a conclusdo que bem entende.” (Ibidem).. Logo, ndo ha mais uma
unica verdade a ser transmitida e, ainda que houvesse, 0 aprendizado depende do
discipulo, que pode simplesmente se negar a ver, como faz o ledo, assentado em
suas certezas (0 que assinala uma ligacdo com a estética da recepcgao). A fabula
perspectiva a existéncia de diferentes pontos de vista, evidenciando a fragilidade
dos poderosos quando abdicam de uma visdo critica de mundo. O final
surpreendente provoca o riso. Rir € uma forma de fragilizar as estruturas de poder e
também de aliviar a dor.

O tom adotado por Millér, as vezes descontraido, mas sempre critico, permite
aflorar a irreveréncia do autor, que dessacraliza qualquer tema ou assunto. Sua
verve se volta para o seu proprio texto, numa abordagem metalinguistica. Em “O
estudante grande e o professor pequenininho”, a moral afirma que “Um professor
deve sempre dar uma licdo” e € o que faz o narrador em “Explicagdo oportuna”, logo
a seguir a moral apresentada: “Aos mais precipitados dos meus leitores, que
acusam minhas morais de serem usualmente imorais ou amorais, pe¢o que atentem
sempre para o mais profundo sentido moral que empresto sempre as minhas
MORAIS.” (p.85). Aqui, ndo so refere-se a moral com que finaliza os textos, como
evidencia o dialogo com o seu leitor, repetindo ironicamente a palavra moral.

Concluséao

Acompanhar a trajetoria da fabula significa atravessar os tempos buscando
compreender o homem e seu viver em sociedade. A intertextualidade,
estabelecendo a relagdo com textos anteriores, revitaliza a fabula, permitindo a
abordagem de diferentes “mundos” — o literario, o social, o histérico -, segundo a
época estudada.

A fabula inicialmente ensinava como os homens deveriam se comportar para
“viver virtuosamente e guardar-se dos males”, buscando instrumentaliza-los contra



as “armadilhas” que lhes causavam mal. Por outro lado, histérias e epimitios
conduziam os ouvintes a aceitacdo passiva de uma verdade que parecia inconteste,
tal a l6gica e a articulagdo empregadas na fabula, o que também é uma cilada.

Ao dar voz as personagens infantis de seu mundo magico, Lobato permite
que a visao infantil se manifeste sem as amarras redutoras da censura adulta. E o
leitor ndo so escuta ou Ié as histdrias, como compactua com essa ou aquela opinido
— com essa e aquela visdo. Através da leitura critica da palavra e da visao
consciente de mundo, as armadilhas vao se rompendo.

Do leitor de Millér exige-se maior competéncia, principalmente no que diz
respeito & experiéncia de vida e a visdo de mundo. E necessario ainda um repertério
linguistico-literario para compreender as sutilezas do discurso. Suas fabulas
apresentam uma estrutura por vezes bastante complexa, carecendo de leitores
aptos a descobrirem as inversdes semanticas que caracterizam o texto humoristico:

se lermos a fabula como um estudo a respeito dos engodos que os homens
praticam com a linguagem, esse tipo de narrativa ganha um novo significado
e representa um dos mais belos esforcos do homem no sentido de conhecer
esse poderoso instrumento, que serve para enganar e oprimir, mas também
para revelar verdades e libertar. (PLATAO,FIORIN, 2000, p.399)

E vital adquirir a leitura competente, a que penetra no tecido do texto,
observando seus fios, sua tessitura, a fim de que os mecanismos persuasivos sejam
desvelados e as manipulagdes se tornem indcuas. Para isso, a literatura precisa
convencer o homem: “Convencer é saber gerenciar informacgao, é falar a razédo do
outro, demonstrando, provando. Etimologicamente, significa VENCER JUNTO COM
O OUTRO (com + vencer) e ndo CONTRA o outro” (ABREU, 2002, p.25). S6 assim -
caminhando junto com a reflexdo que a obra literaria permite, mergulhando na
analise das proéprias estruturas discursivas que compdem o texto - € que o homem
se tornara apto a romper os grilhdes que o aprisionam na alienagcdo e no
conformismo, desmontando as armadilhas de todo e qualquer tipo de discurso.
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