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Introducéo

Este artigo visa apresentar as experiéncias bem sucedidas desenvolvidas no
Projeto Teia do Saber, relacionadas ao subprojeto “Ler para Aprender (12 a 42
séries)”, com os professores do Ciclo Basico da rede publica do Estado de S&o
Paulo, na UNESP/Araraquara e na UFSCar/ Sdo Carlos. Em média, cerca de 30
professores do Ciclo Basico da rede publica de ensino do Estado de Sao Paulo, de
faixas etarias e condi¢cdes soOcio-econdmicas bem diferenciadas, participaram dos
encontros, que se realizaram no segundo semestre letivo de 2006.

Com o objetivo de leva-los a refletir sobre a importancia de se contar e
dramatizar historias para o desenvolvimento psicologico, sécio-comunicativo e
afetivo das criancas, atividades de leitura de cunho multiplicativo foram trabalhadas,
visando estreitar a relagcdo de afeto e comunicacéo entre professores e alunos por
meio de atividades ladicas e prazerosas. Com esse novo modo de abordar atos de
leitura em sala de aula, tenta-se despertar nos alunos o gosto pela leitura.

Tanto nos encontros com os professores, como nas aplicacbes das
propostas, os resultados foram bem sucedidos e isso desencadeou a producao
deste texto que, além desta introducdo, possui trés partes: (1) suporte tedrico
utilizado; (2) descricdo das propostas de atividades realizadas com os professores;
(3) resultados obtidos, além de algumas consideracdes finais.

1. Suporte tedrico

O tema leitura traz consigo a questdao dos motivos pelos quais poucas
pessoas gostam de ler e muitas, ndo. Algumas Iéem com muita regularidade, outras
o fazem apenas para sobreviver e outras saem da escola até sem saber ler. Os
baixos rendimentos em leitura explicitados pelos exames nacionais, como 0
SARESP e o ENEM, atestam isso. As causas deste problema s&o atribuidas a
fatores que vao do socio-econémico ao educacional. De fato, esses dois fatores se
inter-relacionam, mas a escola, que tem um papel fundamental e privilegiado na
formacgdao de leitores, carrega a parcela maior desse bloco de motivos.

Para nés, ler ndo é simplesmente decodificar signos linglisticos. Como
pratica social, € um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de construgéo
de significado do texto, envolvendo uma série de estratégias inconscientes, como,
por exemplo, antecipacdo, inferéncia, conhecimento de mundo e
confirmacao/refutacdo de hipdteses. Parece-nos, no entanto, que as atividades de
leitura proporcionadas pela escola ndo avancam para além da decodificacdo. Atos
de leitura em voz alta, questdes de interpretacfes fechadas e exercicios com énfase
nos aspectos linglisticos do texto, que séo atividades geralmente sugeridas nas



salas de aula de Lingua Portuguesa, trabalham a partir do texto e ndo o texto, o que
s0 tende a afastar o leitor do livro. Para Villardi:

Se 0 aluno passa a associar o texto a algo que vem depois, se para
ele o livro é apenas um elemento que detona um outro trabalho, e
este, sim, € o importante, entdo todo o processo de valorizacao do
livro e da leitura se perde, impedindo que a crianga compreenda que
0 prazer pode e deve estar no simples ato de ler, descobrindo uma
variedade de sentidos no que se leu. (VILLARDI, 1999, p. 11).

Esse sentimento de perda € mais contundente nos alunos carentes que, ao
nao conseguirem entender a necessidade e a eficacia desse tipo de atividade,
acabam, muitas vezes, desistindo. As criancas de classes sociais privilegiadas, que
presenciam atos de leitura ao seu redor, de certa forma, entendem os desvios dados
pela escola para se chegar a leitura e conseguem ir em frente. Todavia, a todas as
criancas nao é incentivado o simples ato de manusear o livro e de tentar Ié-lo em
primeira mao. Isso é feito, na maioria das vezes, pelo professor, que oferece a
crianca uma leitura de segunda-m&o. A crianca é negada a individualidade de
interpretacdo, a possibilidade de imprimir seu ponto de vista naquilo que leu, pois a
interpretacdo correta esta sempre nas maos do professor, o que soO tende a afasta-la
da leitura.

Para Villardi (1999), ao trabalhar na superficie do texto, na sua simplificacao
ou naquilo que ele ndo é, a escola consegue desenvolver um habito de leitura
escolar e ndo o gosto por ela.

(...) se a leitura for vista ndo como um cumprimento de um dever,
mas como um espaco privilegiado, a partir do qual tanto é possivel
refletir o mundo, quanto afastar-se dele, buscando na literatura
aquilo que a vida nos nega, quer sob a perspectiva da realidade,
guer sob a da fantasia. Para que isso ocorra, o habito, por si s, ndo
chega. Ha que se desenvolver o gosto pela leitura, a fim de que
possamos formar um leitor para toda a vida. (VILLARDI, 1999, p. 13)

O processo de formacao desse tipo leitor ndo se da apenas no contato com
textos literarios, outros tipos de textos também possuem fissuras e vaos pelos quais
ele pode entrar e inferir uma série de significados e se tornar um leitor critico. Com
Villardi (1999), também achamos que:

ensinar a gostar de ler é exatamente isso: € ensinar a se emocionar
com os sentidos e com a razao (porque para gostar apenas com 0S
sentidos, ndo h& a necessidade da interferéncia da escola); e, para
iss0o, é preciso ensinar a enxergar 0 que nao esta evidente, a achar
as pistas e a retirar do texto os sentidos que se escondem por
detras daquilo que se diz. (VILLARDI, 1999, p. 13).



Em outras palavras, o trabalho com a leitura superficial (ler com os sentidos:
buscar uma noticia do dia, uma informacéo geral), que, na maioria das vezes, requer
apenas um envolvimento mecanico por parte do leitor, pode até ser o primeiro passo
da escola. Ja o segundo, deve ser o avanco em dire¢cdo ao que esta subjacente ao
texto, a variedade de sentidos no que se leu, e isso ndo é facil, dai a presenca da
escola; e isso também requer muito esfor¢co por parte do aluno que deve descobrir 0
prazer que pode e deve estar no simples ato de ler, lendo. A maioria das escolas
nao proporciona essa fase aos seus alunos. Toma como garantido que a primeira
etapa (exercicios de interpretacdo de textos, fichas de leitura, livro para a prova
bimestral, etc.) d4 conta de formar avidos leitores criticos, o que ndo € verdade e faz
com que, hoje em dia, isso se configure no grande equivoco do ensino de leitura em
Lingua Portuguesa.

Acreditamos que a utilizagdo de historias infantis, com seus tracos fantasticos
e imaginativos, em atividades de contacdo ou dramatizacdo de historias, pode ser
uma outra forma de abordar a leitura em sala de aula das séries iniciais e, assim,
conquistar leitores, revertendo essa situagcédo. Para Bruno Bettelheim:

(...) quando os contos de fadas estdo sendo lidos para criancas em
salas de aula ou em bibliotecas durante a hora da historia, as
criancas parecem fascinadas. Mas com freqliiéncia elas néo
recebem nenhuma oportunidade de meditar sobre os contos ou
reagir de outra forma; ou eles sdo amontoados imediatamente com
outra atividade, ou outra histéria de um tipo diferente lhes € contada,
0 que dilui ou destréi a impressdo que a histéria de fadas criou (...)
Mas quando o contador da tempo as criancas de refletir sobre as
historias, para que mergulhem na atmosfera que a audicdo cria, e
gquando sdo encorajadas a falar sobre o assunto, entdo a
conversacdo posterior revela que a histéria tem muito a oferecer
emocional e intelectualmente, pelo menos para algumas criangas
(BETTELHEIM, 1980, p. 75).

Concordamos com o autor, de fato, os contos de fadas, se bem explorados,
tém muito a oferecer as atividades de sala de aula. Era uma vez, como introducéo
magica, leva as criancas a um mundo de fantasias. De imediato deixam-se conduzir
pelo fio da imaginacdo que perpassa esse tipo narrativa, que se caracteriza:

pela presenca de seres, objetos e lugares sobrenaturais: bruxas,
fadas, dragdes, varinhas de conddo e reinos enfeiticados que
existem fora da logica real do tempo. S&o facilmente adaptéaveis a
mentalidade infantil porque apresentam um ndmero restrito de
personagens, opostos por motivacdes simples como generosidade e
0 egoismo, a confianca e a tradi¢cdo, o amor e o 6dio. Ao final, as
boas condutas sdo gratificadas com recompensas, enquanto a
malvadeza implica duros castigos sobre seus agentes. Essas
narrativas valorizam a esperteza, a iniciativa e a solidariedade, mas
ndo explicitam nenhum julgamento. O texto objetivo e claro faz o



leitor perceber suas mensagens sem grandes esfor¢cos. (ALENCAR,
2000, p. 46).

Neste momento, € necessario esclarecer alguns conceitos com 0s quais
estamos operando, ou seja, 0 que distingue um conto de fadas de um conto
maravilhoso ou o que diferencia uma narrativa de um relato? A narrativa se
caracteriza por uma mudanca de estado, isto é, pelo aparecimento de um conflito no
desenvolvimento dos fatos. Desequilibrio este que, num dado momento, se resolve e
d& continuidade a histéria. Em outras palavras, a narrativa descreve a mudanca de
um estado a outro. J& o mero relato se desenvolve por meio de uma sequéncia de
ocorréncias factuais. Nao existe, por parte do leitor, uma expectativa de conflito (cf.
TODOROV, 1970; SIQUEIRA, 1992).

Grosso modo, entendemos 0 conto como uma narrativa menor que a novela e
o romance. Para Soares, “ao invés de representar o desenvolvimento ou o corte na
vida das personagens, visando abarcar a totalidade, o conto aparece como
amostragem, como um flagrante ou instantaneo” (SOARES, 1977, p. 54). Os contos
de fadas e os contos maravilhosos fazem parte das narrativas maravilhosas, que se
caracterizam pela aceitacdo do sobrenatural, tanto pelas personagens, como pelo
leitor, ou seja, bruxas, génios, criaturas fantasticas, principes e princesas convivem
e interagem sem causar qualquer reacdo de estranheza ou medo ao leitor que,
numa espécie de pacto com a narrativa, aceita naturalmente o irreal*. Enquanto nos
contos de fadas, de origem celta, a problematica € existencial, pois os herois
precisam vencer obstaculos e passar por diversas provas para alcancar a auto-
realizacdo, como, por exemplo, o principe que tem que derrotar a bruxa para
ressuscitar e desposar Branca de Neve, nos contos maravilhosos, que tém sua
origem nas narrativas orientais, a problematica é social: o heréi encontra sua auto-
realizacdo na conquista de bens e poder material (cf. TODOROV, 1980).

Esses dois tipos de narrativas apresentam atitudes bem distintas diante da
vida. Apesar disso, as criangas vivem intensamente as aventuras desses heroéis
imaginarios, fazem relacées com o mundo real e percebem a existéncia de conflitos
e valores outros no seu dia-a-dia, na sua relagdo com a familia, com a escola e com
0s amigos. Em suma, o contato com esse mundo fantastico e magico lhes permite
exteriorizar seus sentimentos e, com isso, amenizar seus conflitos internos (cf.
BETTELHEIM, 1980).

Abramovich reconhece que, nas atividades de ouvir e contar histdrias, “(...) se
descobrem palavras novas, se entra em contato com a muasica e com a sonoridade
das frases, dos nomes. Capta-se o ritmo, a cadéncia do conto, fluindo como uma
cancao” (ABRAMOVICH, 1991, p. 18). No entanto, achamos que toda essa
descoberta s6 ocorrera se a historia for bem contada ou lida, o que significa
preparacao anterior por parte do professor. Para Ribeiro:

A aceitacdo natural do irreal pelas personagens e pelo leitor distingue a narrativa maravilhosa da
fantastica. Nas narrativas fantasticas, diante de acontecimentos aparentemente sobrenaturais, as
personagens e o leitor, sem entender o que ndo pode ser explicado pelas leis naturais, experimentam
momentos de hesitacdes e sensacdes de estranhamento (cf. TODOROV, 1970).



(...) estudar a histéria previamente proporcionara, no momento de
conta-la, segurancga, tranquilidade e naturalidade. Além do que, se
errarmos, nos perdermos em algum trecho, saberemos sair do
enrosco com facilidade.

Ter a histéria clara na mente nos permite fazer interferéncias e
formar imagens rapidas em torno de detalhes soltos e
imprescindiveis a estética e a visualizacdo. S6 podemos contar
aquilo que sabemos, acontecimentos sobre o0s quais temos um
relativo dominio, uma certa familiaridade.

Se eu nao procurar saber mais dos medos, davidas, fraquezas,
desejos e sentimentos dos personagens, que tipo de emocéo eu vou
conseguir produzir com minha narragéo? (RIBEIRO, 2002).

Em suma, ao se preparar, o professor deve estudar o enredo, conhecer bem
a seqgUéncia dos fatos, as caracteristicas pessoais das personagens para inserir
nelas a emo¢do necessaria, 0 que dara sabor e veracidade a narrativa. Durante a
sessdo propriamente dita, o professor deve prestar atencdo também as palavras
utilizadas, ao modo de respirar, aos momentos de siléncio, a sua linguagem corporal
e ao seu olhar. Todos esses sdo recursos que contribuem para que a sua
apresentacado seja bem sucedida, mas, além deles, recursos externos, como a
masica, sons, objetos, bonecos, tecidos e aromas também favorecem durante a
contacdo e dramatizacdo. Tendo em vista que as criangas gostam muito de musicas,
ruidos e ilustracdes, todos esses recursos acima descritos ajudardo a transporta-las
facilmente para o mundo do encantamento.

Além disso, ressaltamos a importancia da criatividade do professor e dos
alunos para transformar a tarefa em algo significativo e prazeroso, pois a imaginacao
ao se trabalhar com os contos é algo fundamental e necessario para que se consiga
resultados positivos durante o desenvolvimento da atividade.

Assim, entendendo que este é apenas um panorama teorico utilizado como
suporte para a nossa proposta®, a seguir, passamos a descricdo propriamente dita
das atividades de cunho multiplicativo trabalhadas com os professores da rede
publica no Projeto Teia do Saber, na UNESP/Araraquara e na UFSCar/ Sao Carlos.

2 . Descricéo das atividades

Tomando como pressuposto que “(...) todo processo de formacéo tem de ter
como referéncia fundamental o saber docente, o reconhecimento e a valorizacédo do
saber docente (...)” (CANDAU, apud MIZUKAMI, 2002), resolvemos, como forma de
educacado continuada, resgatar o conhecimento dos professores das séries iniciais,
participantes do curso “Ler para aprender”, do Projeto Teia do Saber, sobre o papel

Z Para um aprofundamento no assunto, consultar as referéncias bibliogréficas indicadas ao final deste
artigo.



da contacdo de histérias no desenvolvimento psicologico, sOcio-comunicativo e
afetivo das criancgas, e propor meios para incentivar o gosto pela leitura.

Visamos, assim, (a) abordar o género conto, com destaque para o conto de
fadas e o conto maravilhoso, dentre os quais demos énfase para Chapeuzinho
Vermelho, Cinderela, Aladim e a lampada maravilhosa e A fada que tinha idéias; (b)
evidenciar ao professor o imaginario de uma outra cultura e produzir efeitos
estimulantes para a pratica da leitura; (c) enfatizar a importancia da oralidade e da
palavra como instrumentos de comunicacgao, pois, ao regatar essa tradicéo, valoriza-
se a linguagem no seu aspecto oral, gestual e dramatico. Além disso, ao deixar
transparecer todas as nuancgas da linguagem no processo de dramatizacdo, a
crianca demonstra o que subjaz ao texto, ou seja, o seu entendimento e (d) por meio
das possiveis leituras e interpretacdes, levar o professor a despertar nos alunos o
gosto pela leitura, de forma que eles passem a ler outros géneros discursivos e se
mantenham em contato com outros tipos de textos e livros.

Assim, iniciamos nosso trabalho com a apresentacdo de um breve panorama
histérico sobre as origens dos contos de fadas e dos contos maravilhosos,
realizando discussdes sobre o carater literario dos mesmos e expondo questdes que
envolvem as adaptacoes, simplificacbes e tradugcbes, bem como as tendéncias de
renovacdo do modelo tradicional dos contos de fadas.

Também foram apresentadas propostas de atividades para serem realizadas
em sala de aula, como as de narracdo e escuta, leituras em grupo e discussoes,
leituras dramatizadas com a utilizacdo de fantoches e dedoches, além da exposicéo
de técnicas para incrementar a contacdo de histérias e a confeccdo de materiais,
como desenhos, colagens e sucatas para a elaboracdo de personagens das
historias infantis.

Motivados pelos resultados, alguns professores aplicaram tais atividades em
suas turmas e obtiveram respostas positivas, estimulando nos alunos o gosto e o
interesse pela leitura. Ao verbalizarem a disposicdo para se aperfeicoar,
aprimoraram suas aulas e, principalmente, mudaram procedimentos e técnicas que
ja ndo geravam as respostas esperadas, como sera possivel observar a partir da
analise dos depoimentos que constam das avaliacbes do curso e que serao
apresentadas a seguir.

3 . Resultados obtidos

Tendo em vista que muitos aspectos do processo de construcdo e
organizacdo da experiéncia humana séo refletidos na linguagem, consideramos que
0s textos resultantes dessa interacdo se constituem em um rico material de andlise.
Por esse motivo, dentre as avaliacfes finais dos professores no curso “Ler para
Aprender”, duas foram utilizadas neste artigo, com o objetivo de ilustrar alguns
resultados que as profissionais participantes obtiveram com seus alunos apos a
aplicacéo de atividades sugeridas.

As professoras E e MV trabalharam com o livro A fala que tinha idéias, de
Fernanda Lopes de Almeida, em uma turma de 42 série. Apdés a leitura, as



professoras escolheram quatro toépicos que corresponderam as partes da historia
preferidas pelas criancas. As professoras readaptaram itens de vocabulario mais
complexos, além de adequarem os didlogos e partes da histéria para a
dramatizacdo. Apds a escolha dos personagens, as professoras passaram a
confeccdo do cenario, contando com a contribuicdo dos alunos. A escolha foi pela
dramatizacdo com um cendrio moével e o resultado surpreendeu as professoras:

A dramatizacéo era longa. Mas na hora da apresentacao deu-
se tdo rapido, sem marasmos. Foi uma experiéncia uUnica. O
entusiasmo das criancas, a empolgacdo, mesmo porque foi a
primeira vez que eles fizeram uma dramatizacéo.

De acordo com a avaliacdo das professoras, o trabalho foi empolgante para
elas e para os alunos. Na avaliacdo desenvolvida na UFSCar elas sugeriram,
inclusive, conteudos que poderiam ser trabalhados posteriormente a dramatizacao
como, por exemplo, os seguintes trechos:

Em “Bolinhos de Luz”, medidas de massa, quando Clara Luz Ié a
escrita; em “Aniversario de Vermelhinha”, o perddo e a amizade; em
“A Chuva Colorida”, o ciclo da agua (Ciéncias), as cores primarias,
secundarias e terciarias (Ed. Artistica); em “A professora de
Horizontologia”, as noc¢des de horizonte, pontos cardeais
(geografia). Nesse tépico da histéria nota-se claramente a apatia da
professora na metodologia de sua aula, a sua mesmice... depois de
conhecer a fadinha (Clara Luz) a professora despertou-se do “sono
de apatia”, comecgou a vivenciar os contetdos. Bem, é claro que ndo
da pra vivenciar tudo, mas mudar para ensinar e aprender € bom
demais e foi essa diferenca que reviveu as aulas da professora.

Ao destacar a metodologia tradicional e a apatia da professora em A fada que
tinha idéias, E e MV também atentam para suas proprias posturas e atividades em
sala de aula com os alunos pois, ao inicio do curso, em depoimentos informais,
verbalizaram seus anseios por mudancas, no sentido de aprimorarem suas praticas
pedagdgicas.

A professora R ndo escolheu o género conto. Com o objetivo de explorar os
temas meio ambiente e poluicdo, ela optou pelo trabalho com o livro “Um jacaré no
rio”, das autoras Fernanda Grandis, Elaine Andrade Amoroso, Irai Coronate e Maria
Helena Amadei, desenvolvendo um processo que envolveu leitura, recontagem da
histéria, ilustracéo, discussao e confeccao de um livro com os alunos da 12 série:

ApOs a leitura da histéria, os alunos recontaram-na e fizeram
uma ilustracdo do que mais gostaram. Em uma roda de conversa,
discutiram sobre o meio ambiente e a poluicdo, onde cada um
opinou a respeito dos temas, decidindo que iriam escrever um texto
sobre 0 meio ambiente e montar um livro em duplas. Depois que



escreveram o texto, cada dupla leu e explicou o seu texto para a
classe.

Nas aulas seguintes, a professora colocou diariamente um texto na lousa para
que eles fizessem a correcéo coletiva. Depois que todos os textos foram corrigidos,
cada dupla fez a ilustracdo de seu texto. Os alunos que haviam faltado no dia em
que os textos foram escritos ficaram encarregados de escrever a dedicatoria e
escolher um nome para o livro. Depois de conversarem com a classe, 0 grupo
decidiu que iriam dedicar o livro a toda a comunidade escolar e, em relacdo ao nome
do livro, a escolha teve de ser feita por meio de votacdo. A equipe encarregada
escreveu o texto, leu para a classe e, novamente, todos fizeram as corregdes
coletivamente. De acordo com a professora:

Acredito que os alunos aprenderam muito, ndo s6 os conteldos
abordados, mas, também, o respeito mutuo, aprenderam a tomar
decisBes em grupo respeitando a opinido dos colegas mesmo que
fosse diferente da sua, no comeco foi dificil, pois cada um queria
gue sua idéia ou opinido fosse aceita.

Na préoxima etapa, a professora apresentou diversos livros de Literatura aos
alunos para que, em grupos, analisassem o formato de obras ja publicadas. Em uma
roda de conversa, os alunos disseram o que haviam observado e, juntamente com a
professora, fizeram uma lista na lousa, descrevendo as partes que compdem um
livro e quais dessas partes fariam parte da criacdo deles. O trabalho ainda contou
com a leitura extra do texto “Vamos fazer um livro”, para que os alunos ampliassem
ainda mais seus conhecimentos e os aplicassem na confeccéo de suas obras.

Depois de digitados pela professora, que também tirou fotos de toda a turma,
os textos foram encadernados e devolvidos aos seus autores:

Na aula seguinte, depois de encadernar, levei o livro para que
eles olhassem o que haviam produzido: estavam maravilhados, seus
olhinhos brilhavam a cada pagina.

(...) Para mim foi muito gratificante, ver que os alunos sdo capazes
de fazer algo que n&o haviam feito, produzir um livro.

A avaliacdo geral da professora foi positiva, apesar de reconhecer
dificuldades que foram superadas durante o processo, conclui:

Quando planejei as atividades estava preocupada e a0 mesmo
tempo entusiasmada, mas minhas expectativas foram superadas a
cada aula. O interesse e o0 envolvimento dos alunos foram
aumentando a cada dia.

Embora tenha sido uma atividade trabalhosa, para mim foi uma
6tima experiéncia, cada vez mais acredito no meu trabalho e na
capacidade dos alunos.



Chego a concluséo de que o importante é trabalhar com o que
€ interessante e prazeroso para 0 aluno; s6 assim é que ele ira
aprender e compreender 0 que esta sendo ensinado. O que é
ensinado tem que ter sentido para o aluno se ndo houver ndo ha
interesse, ndo ha compreenséao, nao ha aprendizagem.

Acreditamos que o trabalho desenvolvido pelas professoras contribuiu
significativamente para a aprendizagem dos alunos. Nas atividades descritas acima,
foi possivel perceber como eles se envolveram, participaram, criaram, interagiram e,
sobretudo, leram bastante.

Com o trabalho posterior a leitura dos livros, como a recontagem das
histérias, as ilustracdes, as discussfes que emergiram e, até mesmo a confeccéo de
um outro livro, as aulas se transformaram, houve um grande interesse dos alunos
pelas histérias e, principalmente, em assistir as apresentacdes dos colegas. Além
disso, puderam se expressar livremente, aprenderam a tomar decisées e a negociar
com 0s outros estudantes, assim como desenvolveram o senso de responsabilidade
e a organizacao.

Em relagdo ao trabalho das professoras, parece-nos que a experiéncia fez
com que acreditassem mais em seu potencial e no dos alunos, mostrando
disposicdo para se aperfeicoar, aprimorar suas aulas e, principalmente, mudar
procedimentos e técnicas, passando a adotar novas atividades que propiciaram
momentos agradaveis para elas e para os estudantes.

4. Consideracdes finais

Atualmente, momentos de contar e ouvir histérias e causos, ocasido tédo
produtiva e prazerosa para o desenvolvimento do ser humano, foi banido do
contexto familiar e social. No seu lugar, as pessoas sentam-se em frente a televisao,
computadores e jogos. Apesar de oferecerem narrativas e lazer, esses meios de
comunicacdo massificam as experiéncias e inviabilizam o didlogo e a interacéo entre
os adultos e as criancas.

Mesmo assim, como ja ressaltado neste artigo, as criancas ainda se
encantam com fadas, bruxas, principes e princesas dos contos de fadas. Os
poderes sobrenaturais sdo atraentes, despertando-lhes interesse pela narrativa e
pela leitura. Por isso, os professores tém papel muito importante no resgate dessa
cultura mais tradicional, utilizando a sala de aula como espaco para contar e ouvir 0s
contos, a fim de que permanecam “vivos”, estimulando o imaginario das criancas e,
principalmente, estimulando-os a gostar de ler.

Dentre as sugestdes apresentadas para serem trabalhadas em sala de aula,
0s professores precisam, primeiramente, buscar textos que motivem e envolvam os
alunos e, a0 mesmo tempo, ser criteriosos ao escolher o que vao trabalhar, sem
nunca esquecer de que a nossa matéria-prima é o ser humano e que, embora ainda
em desenvolvimento, possui uma personalidade, vontades e opinides, que devem
ser respeitadas.



A valorizacdo do aluno e a criatividade do professor sdo aspectos muito
importantes para que se tenha sucesso no trabalho com a leitura. Por isso, esses
profissionais devem repensar suas acfes enquanto educadores, sempre buscando a
melhor forma para que a aprendizagem ocorra, para que 0s alunos construam 0s
seus conhecimentos.

5. Referéncias bibliograficas

ABRAMOVICH, F. Literatura infantil: gostosuras e bobices. S&o Paulo: Scipione,
1991.

Aladim e a lampada maravilhosa. Série Reencontro Infantil, Scipione, 2002.
(Adaptacéo de Edson Rocha Braga).

ALENCAR, M. Quem quiser que conte outra. Educacéao, abr. 2000, p. 42-58.

BETTELHEIM, B. A Psicanalise dos contos de fadas. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1980.

MIZUKAMI, M. G. N. et al. Escola e aprendizagem da docéncia: processos de
investigacado e formacao. Sédo Carlos: EDUFSCar, 2002.

RIBEIRO, J. Ouvidos dourados: a arte de ouvir as histérias (... para depois conta-
las...). 4. ed. S&o Paulo: Ave Maria, 2002.

SIQUEIRA, J. H. S .Organizacgao textual da narrativa. Sao Paulo: Selinunte, 1992.
SOARES, A. Géneros literarios. 4. ed. S&o Paulo: Atica, 1977.
TODOROV, T. As estruturas narrativas. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1970.

VILLARDI, R. Ensinando a gostar de ler e formando leitores para a vida inteira.
Dunya Editora: Rio de Janeiro, 1999.



