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Resumo: Nesta comunicacéo, esta presente o desejo de compreender a invencdo da moralidade
cristd e suas reverberacdes na educagdo da alma por meio do cinema e da televisdo. Falaremos
sobre os estilhagos da cultura anterior, sentidos até mesmo nos grandes movimentos estéticos e
éticos ocorridos na modernidade, indicando que tais rupturas, por mais ousadas que sejam,
conservam alguns icones que persistem na atualidade. Falaremos da inven¢do de uma moralidade,
em gue as imagens do cinema e da televisdo sao imbuidas de uma intencionalidade profunda: sédo
imagens agentes nas quais 0 sujeito se esquiva em busca de aprofundamentos. Para tanto, partirei
da “animacado” dos “fragmentos” das epistolas biblicas de Paulo de Tarso, conhecido por reinventar e
difundir o Cristianismo no ocidente, e apontarei o deslocamento de suas mensagens para as telas do
cinema e da televisdo. Abordarei seus mitos e alegorias, tensdes, desejos e materializacdes que
transformam as “imagens miticas hebraico-cristds” em imagens atuais, tanto nas formas plasticas
guanto nas literérias.
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Na contemplacdo das imagens, tanto da pintura como das camadas espessas de luz e
sombra do cinema, h& significagbes e cada um as vé de acordo com um repertério de memorias e
afetos muito proprio, em conformidade com seu entendimento pessoal, ético, estético e politico. Tais
projecdes luminosas séo captadas por uma infinita rede de fibras nervosas dos nossos olhos, ou seja,
as imagens revelam-se em luz e volumes, e adentram os cones dos nossos olhos. A partir dessas
informacdes, portanto, ha uma conjuncé@o de imagens, uma imitacdo estilizada das acbes humanas
de personagens centrais de nossa cultura: o bom exemplo, as virtudes e os vicios. Tons, cores e
linguagens realcam detalhes espirituosos que a tragédia e o drama, expressos nas telas do cinema,
narram de forma quase eterna, em diferentes tempos e épocas. A imitacdo estilizada em diferentes
técnicas materializa-se nas acdes dos personagens — retratos e narrativas alegéricas de um sistema
politico condutor da piedade e temor —, e realiza a purgacdo das emoc¢des dos personagens e
espectadores somente pela transferéncia, proje¢éo e identificacdo — luz.

No circuito conecto das temporalidades das imagens do cinema, ora ocultado, ora revelado,
os estilhagcos em movimento, luz, cor e som, seja em imagem visivel, seja nas mensagens de sentido
moral, politico e estético, trazem uma rede de enunciados encontrados somente nas formas,
instaurando mitos por meio de imagens e locais memoristicos. Tais referéncias expressam uma crise
de transparéncias, pois 0 mito ndo possui aquela for¢a integral de outras épocas de nossa histéria, e
dentro dessa mesma crise é recuperado como expressao pictérica de sistema politico. Talvez, no
imenso mar de significados dos livros dos Atos dos Apéstolos', podemos encontrar sinuosidades
sobre as raizes das imagens agentes e do programa visual do cinema.

1 BiBLIA Sagrada de Jerusalém. S&o Paulo: Paulus, 1994, p. 2041-2104.
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Virtudes e vicios, Lorenzo Lotto, 1516-18. Oleo sobre tela, 690x360cm.

Sdo Paulo tornou-se fundador da religido cristd e converteu preceitos morais, cujas
consequéncias amiude confundem a mente por inUmeras obscuridades. Nesse sentido, dificilmente
podemos realizar uma constru¢do unitaria sem conhecer antes e sumariamente, cada género dos
primoérdios do Cristianismo, e, por assim dizer, alguns principios certos da funcdo de uma fé. As
cartas de Paulo, na condi¢do de escritos ocasionais, ndo oferecem um quadro sistematico e exaustivo
de uma teologia primitiva. Essas cartas ou epistolas — da palavra grega Epistola, significando missa,
carta, missiva — foram escritas ndo para um povo ou uma cidade, mas para uma civilizacdo. Os Atos
dos Apostolos, por sua vez, narram os feitos dos apoéstolos — donde a denominagédo do livro — nos
primérdios da fé cristd entre os pagaos, representando a historia da igreja nascente. Esses textos
outorgam tradi¢cdes, nas quais podemos ter parciais identificagdes com a educacéo visual do cinema.
Ao ler e perceber o acenar de imagens do passado no presente, percebemos também a insergdo de
novas e velhas temporalidades culturais e artisticas que persistem, incomensuraveis, nos cédices de
interpretacdes artisticas e culturais. Essa idéia afasta de imediato a pretenséo de qualquer acesso a
uma identidade original, pois estamos estabelecendo determinadas interacdes simbdlicas — tecidos
de ligacdo e linhas que entrelagam tempos nos intersticios das imagens da memoria. Além. O
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passado é uma incOgnita e é irrepresentévelz. Na distdncia temporal, ultrapassar as barreiras,
fronteiras e limites da cronologia. O presente ndo € simplesmente uma ruptura com o passado — uma
descontinua persisténcia desconexa e deslocada.

As imagens agentes, em seu movimento interno, aparecem iguais para todos e estabelecem
ligagbes comunicativas, potencializam-se, juntam-se aquilo que esta aparentemente separado e
incorporam-se também aquilo que ja foi visto e é facilmente reconhecido na lembranca de uma
civilizacdo. Revelam-se as diferencas psicolégicas interiorizadas ora em desejos eréticos, ora em
patologias desconhecidas por aquele que assiste ao filme ou contempla uma tela. Nese caso,
podemos perceber e estabelecer interligacfes de uma luta tensa entre o tratamento dado ao material
visual e as condi¢cdes visuais psicologicas que orientam a montagem do filme para que todos
enxerguem e sintam as mesmas emocdes naquilo que estd sendo projetado — inscreve-se a politica
em imagens e sons do programa visual do filme e também do capitalismo vigente. O tempo e a
memoria recolhem e filtram representacdes...

O tempo e a memdria incorporam-se numa so entidade; séo como os dois lados de
uma medalha. E por demais 6bvio que, sem tempo, a meméria também ndo pode
existir. A memoria, porém, é algo tdo complexo que nenhuma relagéo de todos os
seus atributos seria capaz de definir a totalidade das impressdes através das quais
ela nos afeta. A memdria é um conceito espiritual. (TARKOVSKI, 1990, p. 64).

Jamais detemos a histdria — o espaco e o tempo. O entendimento do tempo para 0 homem
atual corresponde a abstracdo do espaco. O espectador de imagens cinematogréficas € alguém que
busca o tempo perdido. No cinema, no entanto, a passagem para a ordem simbélica, materializada na
projecao do filme ocorre através do preenchimento dos espacos vazios que estdo acomodados em
relacao l6gica, temporal. Os elementos visiveis responsaveis pela significacdo estédo fora da tela. E no
movimento continuo de intervalos espaciais e temporais, ocorrem ac¢des no interior daquilo que é
mostrado®. Nestes espacos aparentemente vazios, véem-se em acdo “imagens agentes”, “imagens
motoras”, que ndo sdo modelos matematicos algébricos. Sdo imagens em movimento interno, cujo
alcance e abrangéncia é maior do que aquilo que foi mostrado no presente da exibicéo. As vezes, o
conhecimento padronizado das ciéncias tende a purificar o que é significativo e artistico na linguagem
das imagens. As imagens agentes, motoras possuem, em seu interior algo que remete ao mundo da
memoria ontogenética. Esses “modelos” pré-formados numa educacdo ora institucionalizada, ora
laicizada, no interior do sistema sdcio-politico e cientifico, ordenados e reordenados, expressam,
assim, um coletivo transfigurado de emocdes, tragédias e dramas imbuidos de animacgédo formadora.
E claro que estamos falando de uma memoaria que se manifesta de forma universal e coletiva. Essas
imagens s&o potencializadas na consciéncia coletiva e desempenham papel agente-motor,
possibilitando, assim, a transfiguracdo, ou mesmo a reproducdo de imagens semelhantes, ou
imagens aparentemente analogas. Sao imagens embleméticas — figuras visiveis, adotadas,
convencionalmente, para representar idéias, tanto de seres fisicos como morais.

O cinema e a televisdo sdo produtos para a sociedade de massas, que trazem com maior
freqiiéncia imagens em forma humana; o rosto, a face, expressdes e gestos que fazem parte da
educacao contemporanea da memoria. Os significados das imagens agentes, com efeito herdico em
determinadas situacdes — virtudes e vicios expressos pelo esvaziamento historico em seres abstratos
— exprimem, com precisdo, algumas diferengas fundamentais. Entretanto, essas imagens operam
quase que racionalmente nos intervalos dos filmes. Entender o papel desempenhado pelas imagens
agentes ndo implica a passagem para um novo plano do ser e nem uma nova profundidade de
consciéncia; é a figuragdo em um mesmo nivel de consciéncia, daquilo que ja pode ser bem
conhecido de outra maneira. Ja 0 simbolo anuncia um outro plano de consciéncia que ndo o da
evidéncia racional: é a chave de um mistério, o Unico meio de se dizer aquilo que ndo pode ser
compreendido de uma outra forma, jamais é explicado de modo definitivo e deve sempre ser
decifrado de novo, do mesmo modo que uma tela de pintura jamais é decifrada definitivamente e

exige sempre uma nova interpretacao a partir do momento presente da contemplacéo.

2 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 1998, p. 23.
® XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984,
p. 14.
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Entre as outras almas, aquela que segue melhor o deus e se |Ihe assemelha,
endireita a cabeca de seu cocheiro em dire¢do ao espaco além do céu. O
movimento circular o transporta, mas atrapalha por seus cavalos, ela tem muita
dificuldade em fazer com que seus olhos vejam os objetos reais. Outra, logo que se
alca, logo se agarra, seus cavalos seguros na mao, percebe certas realidades, mas
outras Ihe escapam. As outras almas, que aspiram todas a se elevar, vém em
seguida, mas sua fraqueza fa-las sucumbir no turbilhdo que as leva, retardam umas
as outras, empurram-se, cada uma tentando ultrapassar a outra. O tumulto, a
rivalidade, o esforco violento estdo no auge, e ai, pela culpa dos cocheiros, muitas
das almas sdo estropiadas, e muitas tém suas asas fortemente estragadas. Mas
todas, a despeito de seus esforgos, distanciam-se sem ter atingido a contemplacao
do ser, e desde entdo, tém a opinido por alimento. Raz&do deste grande esfor¢co para
ver onde esta a Planicie da Verdade, é porque a pastagem que convém a melhor
parte da alma é tirada da campina que ai se acha, e a asa, a qual a alma deve sua
leveza, deve dai tirar aquilo que nutre. (PLATAO, 1992, p. 5).

O ato de dispor e dobrar a alma de modo que se torne inteligivel e acolhedora da luz da
divindade em revelacéo, e uma inspiracéo e iniciagbes ao universo verdadeiro. A individualidade da
alma manifesta-se em tudo o que ela faz, pois a alma é vital em si e contém formas materializadas no
corpo. Porém, antes, € um veiculo associado a fantasia. Corpo, alma e mundo sdo constituidos por
uma intensa luz que jorra antes mesmo do nascimento do sol e do céu. Admite-se que essa luz é o
grande carro das almas e é anterior ao surgimento do homem e de sua degradacéo.Tal luz camufla
em revestimentos, numa escala de emanac¢fes sucessivas de graus decrescentes da perfeicao:
Deus, anjo, alma, quantidade equivalente a forma e matéria. Os primeiros dois graus e os Ultimos dois
sdo claramente distintos entre si, como o mundo inteligivel e o mundo fisico, ao passo que a alma
representa elementos de conjungéo inseparavel: tem caracteristicas do mundo superior do bem, mas,
ao mesmo tempo, esta ligada ao corpo, por meio do qual o homem é capaz de vivificar o0 mundo
inferior.

A representacgdo pictorica das virtudes e dos vicios recolhe herangas advindas do paganismo
grego-romano, das religifes e crencas recalcadas pelo poder oficial politico, do Antigo Testamento e
do Judaismo, mas funda-se, sobretudo, nos Evangelhos e no Novo Testamento em geral,
principalmente nos Atos dos Ap6stolos, a partir da conversédo de Paulo de Tarso”.

* Nasceu em Tarso, era judeu e cidaddo romano. Perseguidor das primeiras comunidades cristds, foi conivente
com o0 assassinato do protomartir Estevao. Quando perseguia cristdos, a caminho de Damasco, apareceu-lhe
Jesus Ressuscitado, transformando-o. Desde entdo, sua vida consistiu em viajar pelo mundo, pregando o
evangelho de Jesus Cristo e o chamado mistério de sua paixao, morte e ressurrei¢cdo. A conversdo de Paulo é
uma das mais importantes da histéria da Igreja ocidental. Mostra-nos o poder virtuoso de Jesus, capaz de
transformar Saulo, perseguidor da Igreja, em Paulo, o "Apdstolo" por exceléncia, que tem a iniciativa da
evangelizacdo dos pagdos. Ele proprio confessa, por diversas vezes, que foi perseguidor implacavel das
primeiras comunidades cristas. E, por essa razao, atribui a si mesmo o titulo de "o menor entre os Apdstolos"” e,
ainda, de "indigno de ser chamado Apdéstolo”. Mas Deus, que conhecia a sua retiddo, tornou-o testemunha da
morte de Santo Estevao, cena entre todas comovente, descrita nos Atos dos Apoéstolos. A visdo de Estevao
apontando para os céus abertos e para o Filho do Homem, o Cristo, ai reinando, domina a vida toda de Paulo, o
grande missionario do Cristianismo. Paulo percorreu a Asia Menor, atravessou todo o Mediterraneo em quatro ou
cinco viagens. Elaborou uma teologia cristd e, ao lado dos Evangelhos, suas epistolas sédo fontes de todo
pensamento, vida e mistica cristds. Justificando as grandes e continuas viagens apostolicas que realizou e as
prisdes e sofrimentos por que passou, Paulo se autodenominou "servo de Cristo", propagador da revelacdo da
mensagem salvacionista e messianica — tal pensamento é traduzido pelas suas catorze epistolas ou cartas. Elas
formam como que a Teologia do Novo Testamento, exposta por um Apoéstolo. Dotada de forte e convicta
fundamentacao retdrica, o conjunto de textos constitui o cddice da fé em Cristo, presente tanto na Histéria como
também em nossa propria existéncia. O Apdstolo dos gentios sofreu 0 martirio em Roma. O ano é incerto, mas
deve ter ocorrido entre 64 e 67 depois de Cristo. Nas festas litdrgicas, duas solenidades celebram S&o Paulo. A
primeira, em 25 de janeiro, foi instituida na Galia, no século VIII, para lembrar a conversdo do Apdstolo, e entrou
para o calendario romano no final do século X. A segunda, em 29 de junho, lembrando o seu martirio juntamente
com o do Apéstolo Sdo Pedro, foi inserida no santoral (livro dos santos da Igreja Catdlica) muito antes da festa
do Natal; consta que havia, desde o século IV, o costume de celebrar nesse dia trés Missas: a primeira na
Basilica de S&do Pedro, no Vaticano, a segunda na basilica de Sao Paulo, fora dos Muros, e a terceira nas
catacumbas de S&o Sebastido, onde as reliquias dos dois Apdstolos tiveram de ser escondidas por algum tempo
para protegé-las da profanacdo. Observa-se um eco deste costume no fato de que, além da missa do dia, é
previsto um formulario para a Missa vespertina da vigilia. Depois da Virgem Maria, sdo precisamente 0s
Apostolos Pedro e Paulo, juntamente com S&o Jodo Batista, os santos comemorados mais freqliientemente e

4



O Cristianismo € uma religido de salvagdo: a preocupacdo dos homens com a pds-morte
sempre ocupou lugar essencial nos escritos biblicos e missées evangelizadoras. Tais cuidados nao
concernem somente a preparagdo das pessoas no presente, mas também a localizacdo de suas
vidas futuras. Ao professar a ressurreicdo dos corpos, cujo modelo e garantia é a ressurreicdo de
Jesus apls a morte terrestre na cruz, o destino da humanidade ressuscitada ndo depende apenas da
vontade de Deus Todo-Poderoso, pois este respeito as regras fixou-se, fazendo a situacdo dos
homens e mulheres no Além depender de como se comportaram durante sua vida terrena. Um
sistema binario distingue e op6e locais e imagens: um lugar de delicias — o Paraiso — destinado a
permanéncia eterna dos “bons”, e um lugar de suplicios — o Inferno — onde os “maus” sao
condenados a permanecer, também eternamente. No fim dos tempos, um julgamento final, presidido
por Cristo, deve enviar, de forma definitiva e por toda eternidade, os bons para o Paraiso e os maus
para o Inferno. A oposicéo entre os lugares do Além e seus habitantes é, fundamentalmente, atestada
pelos evangelhos e pelo Antigo Testamento. Dentre os trés Evangelhos ditos “sinéticos”, a versao de
Mateus® diz que, depois do Juizo Final, no fim do mundo, Cristo fara os bons e os justos sentarem-se
a direita e maus a sua esquerda. E nesse sentido que os evangelhos e cartas criam um novo codice
de civilizacao.

O cinema reinterpreta imagens de uma tradi¢éo e instaura novos significados, ou seja, coloca
0 espectador em contato com novas e velhas temporalidades. Na verdade, nesse jogo, ha
transformacéo e transfiguracdo da prépria imagem advinda tanto do arsenal de mitos pagdos como
de alegorias do mundo cristdo. O cinema é um espetaculo cristdo, cuja expressao maior esta na
redencdo dos personagens e na valoracdo politica e econdmica potencializada em cada cena. A
fronteira do passado com o presente deve ser vista ndo como um continuum de tempos que se
repetem, mecanicamente, na atualidade das imagens do cinema e da televisdo, mas como uma
fronteira a ser explorada, escavada, significada e traduzida na contigliidade de entretempos, entre
imagens e também da nossa necessidade de viver e ndo apenas lembrar nostalgicamente. Os
intersticios culturais expressos nos Atos dos Apostolos introduzem a invengao moral e existencial.
Introduzem, de certa forma, interacbes e re-criagbes de uma nova moralidade deslocada e
acomodada numa nova ordem. Quanto a ordem das narra¢gBes apostolicas, aqui se deve notar,
sobretudo, que a ordem narrativa das falas inscritas ndo € natural e nem continua, pois, amiide,
alinham-se fatos e acontecimentos posteriores e anteriores, inscritos fora do préprio documento, da
mesma forma que ocorre quando, no discurso cotidiano, apés ter contado alguns fatos, volta-se, de
improviso, a fatos anteriores, como se se narrasse 0s seguintes. Frequentemente, o texto conecta
entre si também coisas distantes num longo intervalo de tempo como se sucedessem imediatamente
uma a outra, de modo a parecer que nenhuma distancia de tempo tenha separado coisas que
nenhum intervalo do discurso separa.

Nas imagens agentes presentes dentro do plano e intervalos, a religido cristd apresenta-se
como foco central, mas, ao mesmo tempo, incorporam-se outras tradicées, mapeadas dentro da
propria histéria, como uma missdo evangelizadora do consumo, cuja operacdo mais Obvia é
transformar as ruinas ainda nao colonizadas pelo capitalismo, em territério estandardizado do
vencedor; assim, apagam-se as marcas da histéria. Roubam a alma. Marsilio Ficino admite uma
alma do mundo, almas das esferas celestes e almas dos seres vivos, mas €, sobretudo, para a alma

com maior solenidade no ano litirgico. Por muito tempo se pensou que 29 de junho fosse o dia em que, no ano
67, Pedro, na Colina Vaticana, e Paulo, na localidade agora denominada Trés Fontes, testemunharam sua
fidelidade a Cristo com o derramamento do sangue. Na realidade, embora o fato do martirio seja um dado
historico incontestavel, e estd, além disso, provado que aconteceu em Roma durante a perseguigdo de Nero, é
incerto ndo s6 o dia, mas até o ano da morte dos dois apdstolos. Enquanto para S&o Paulo existe uma certa
concordéancia entre testemunhas antigas indicando o ano de 67, para Sdo Pedro ha muitas discordancias, e os
estudiosos parecem preferir agora o ano de 64, ocasido em que, como atesta também o historiador pagao
Tacito, "uma enorme multiddo" de cristdos pereceu na persegui¢do que se seguiu ao incéndio de Roma. Parece,
também, que a festa do dia 29 de junho tenha sido a cristianizacdo de uma celebracdo pagd que exaltava as
figuras de Rdmulo e Remo, os dois mitos fundadores da Cidade Eterna. Sdo Pedro e Sdo Paulo, embora ndo
tenham de fato sido os primeiros a trazer a fé a Roma, foram realmente os fundadores da Roma cristd: um antigo
hino litdrgico definia-os como pais de Roma; um dos hinos do novo breviario fala de Roma que foi "fundada em
tal sangue". A palavra e o sangue sdo a semente com que os Apostolos Pedro e Paulo, unidos com Cristo,
geraram e geram a Roma crista e a Igreja. (Fontes: VARAZZE, Jacopo de. Legenda aurea: vidas de santos. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2003. p.513-528. FABRIS, Rinaldo. Paulo: apdstolo dos gentios. S&o Paulo:
Paulinas, 2001.).

5 Evangelho Segundo S&o Mateus 25, 31-46, in: BIBLIA Sagrada de Jerusalém. Sdo Paulo: Paulus, 1994, p.
1887).
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racional do homem que ele dirige seus interesses e reflexdes. O lugar medial da alma é o terceiro,
pois percorre 0os cinco graus da hierarquia do real de baixo para cima. A natureza e a alma sao
semelhantes e parecem necessarias as ordens do mundo. Depois de Deus e do anjo, que ndo sao
divisiveis nem segundo o tempo nem segundo a dimensao, e acima do corpo e da qualidade, que se
dissipam no tempo e no espac¢o, cumpre o papel de meio-termo adequado: um termo que seja de
certo modo dividido pelo decurso do tempo, mas n&o seja dividido pelo espaco. E a alma que se
insere entre as coisas mortais sem ser mortal, porque se insere integra e néo dividida, assim também
integra e ndo dispersa se retrai. E como ela reage aos corpos, mas também adere ao divino, é
senhora dos corpos, ndo companheira. Esse € o milagre maximo da natureza. As outras coisas que
estao sob Deus, cada qual em si mesma, sdo entidades singulares: ela, porém, é singularmente todas
as coisas. Ela tem em si a imagem das coisas divinas, das quais depende, mas também as razdes e
os exemplos das coisas inferiores, que, de certo modo, ela propria conduz. Fazendo-se intermediaria
de todas as coisas, possui as faculdades de todas as coisas. E, sendo assim, ela perpassa todas.
Mas, como é a verdadeira conexao de todas, quando migra para uma ndo deixa a outra, mas migra
de uma para outra sempre conservando todas, de modo que pode ser justamente chamada de centro
da natureza, a intermediaria de todas as coisas, a corrente do mundo, a fisionomia do todo, o nacleo
e a cOpula do mundo.

Ainda que gostem de corpos dos corpos, as almas e 0s anjos ndo amarao
propriamente a eles, mas a Deus neles: nos corpos amaremos a sombra de Deus,
nos anjos a imagem de Deus, nas almas a similitude de Deus. Assim, no tempo
presente, amaremos Deus em todas as coisas, de modo que, em ultima andlise,
amamos as coisas nele. Sendo assim, vivendo desse modo, chegaremos aquele
grau em que veremos Deus e todas as coisas nele. N6s 0 amaremos em si e todas
as coisas nele: desse modo, dando-se tudo a Deus com caridade no tempo presente
(...) Porque volta-se a sua idéia, pela qual se foi criado. E ai sera de novo reformado,
se alguma parte de si lhe faltasse; e, assim reformado, estara unido a sua idéia na
eternidade. Quero que saibas que o verdadeiro homem e a idade do homem s&o um
todo Unico. Entretanto, na terra, nenhum de ndés é verdadeiro homem enquanto
estamos separados de Deus, por que estamos afastados de nossa idéia, que é a
nossa Forma. E a ela seremos reduzidos pelo divino amor, com uma vida pia.
Certamente, aqui, a nossa idéia, retornaremos integros, de modo que ficara
aparente que nos primeiro amamos Deus nas coisas para depois amar as coisas
nele e que nés honramos as coisas em Deus, sobretudo para nos recuperarmos — e,
amando Deus, amamos a nés mesmos. (FICINO, 1990, p. 73-74)

Remete ao mundo virtuoso do bem — Deus — e aos cuidados para com a alma e com o corpo.
O corpo providente. Significa colorir o luminoso, purificador da prépria alma, cada um de cada um.
Ocorre, a partir do instante em que a alma ultrapassa os sentidos e conquista 0 mundo inteligivel,
espiritualmente espiritual, mergulha nele como algo co-natural. A alma é um revestimento dotado de
sensibilidade: ouve e vé, cré. Uma mistura do bem e do mal, tdo presente no orfismo grego®. Na
cultura cristd, esse culto transformou-se em culpa e a puni¢do de um individuo no cerne da doutrina
que |he fora ensinada e propagada a partir dos Atos dos Apéstolos. Na transmigracdo das almas, o

® Essa voz interior é, as vezes, denominada como imaginacdo e esta submetida a alma. Em Marcilio Ficino,
ralaciona-se a adivinhacfo, a intuicdo e a inspiracdo: a Arte do Extase (ex stasis, termo grego que significa
literalmente “ficar fora", "libertar-se” da dicotomia da maior parte das atividades humanas). Extase é o termo
exato para a intensidade de consciéncia que ocorre no ato criativo. Ndo € algo irracional: € supra-racional, une o
desempenho das funcdes intelectuais, e as camadas espiraladas da alma e suas emocdes em liberacdo. E a
experiéncia com o luminoso, a contemplagéo do todo, a unidade, o encontro. A intensidade de consciéncia é
potencializada, e ocorrem criagbes e passagens para novos estados da prépria consciéncia, envolvendo a
liberacdo das memdrias tanto ontogénetica quanto filogenética. Eliminam-se as separagdes entre corpo e alma,
alargando-se as fronteiras da consciéncia humana, levando a pessoa a criagdo de novos significados de algo
que ainda ndo percebia. A alma que abandona o corpo para realizar uma migracdo, seja no sonho, seja na
experiéncia extatica, esta presente na cultura xamanica. Também podemos identificar essa experiéncia em
vérias passagens da pega teatral As bacantes de Euripides, em que se percebem as experiéncias ascenséo ao
numinoso do personagem Dioniso. As experiéncias do éxtase sdo chamadas de experiéncias "extaticas" e estao
associadas as declaragfes proféticas, principalmente as revelagGes de segredos de oraculos. Pressupde a
exaltagcdo corporal. Dioniso, o deus nascido duas vezes, e o transe gerado pelo vinho anunciam a propaga¢éo do
estranhamento e da boa nova — ensina & humanidade as coisas do céu e da terra, assim vivencia estados de
consciéncia supra-reais. A iluminacao parece produzir uma remodelacéo dos estados da percep¢ao — cria novas
significacbes as imagens aparentemente acomodadas no mundo da memodria, transpondo-os e religando a
outros signos ainda ndo percebidos. (Texto meu, produzido a partir de varias leituras de Carl G. Jung — Obras
completas — e também do Dicionéario de Simbolos, de Jean Chevalier e Allain Gheerbrant).
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corpo encarna a pureza ritual e moral como Unico meio capaz de lhe dar a libertagdo final para entrar
na vida dos bem-aventurados, e a purificagdo coincide com o processo de elevagdo ao conhecimento
do inteligivel. A luz. O bem. Deus. Especula-se que o veiculo da alma é o corpo, que desce do céu, a
partir do nascimento, pelos sete céus planetarios, para realizar o carma. Trata-se do 6rgdo das
percepcdes oniricas e das inspiracdes divinas, no qual também se assume a forma de deménio
interior ou interlocutor invisivel.

O tempo: passado-presente-futuro. Presente, secularmente, na memdria coletiva, usada e
reusada, tornou-se a matéria visivel de uma Virtude, um conceito moral em disposi¢cédo politica para
qualquer poder que queira dela fazer uso. Materializa a virtude — uma alma em movimento interno
ascendente, e serd a partir dessa encarnacgao técnica naturalista, realista, que a virtude movimenta-se
pelos corpos humanos dos espectadores. As personagens representam a virtude do bom e do mau
exemplo. Expressam em si a transmigracdo da alma. Representam em si as virtudes que cada
cidad&@o deve cultivar. Se entre os deuses, em seus atos injustos, violentos, viciosos, a unido parece
impossivel, isso ndo importa, pois a culminancia da cerimdnia de ascensao leva ao contato com os
atributos substanciais do mito: a ordem, o alinhamento, a vida terrena e todos principios de
individualidade e santidade conjugados num mesmo instante. E, inversamente, a geometria perfeita
dos trés planos temporais, dos espacos, na disposicao uniforme dos participantes, transformando-se
numa revelagéo do sagrado.

O Cristianismo primitivo era 0 movimento de convertidos. Isto &, os cristdos pensavam em si
mesmos como um povo que mudara de vida, passando de um estado para outro, profundamente —
nesse sentido, inscreve-se a ascensao econdmica, politica e ideolégica. A conversao — passagem de
um grupo religioso para outro — implica a aceitacdo de novas atitudes morais diante do mundo. Tal
potencial aparece ja no mais antigo documento cristdo que temos, a primeira carta do apéstolo Paulo
aos Tessalonicenses’. Esta é uma carta de conselhos morais, visando a reforcar uma variedade de
significados que Paulo ensinara aos novos cristdos de Tessalbnia sobre o comportamento e atitudes
adequadas a um povo que fora “escolhido” e “chamado” por Deus. Logo no inicio, como um bom
politico missionario, Paulo dirige saudacdes ao povo que recebeu o evangelho e seus mensageiros
cristdos. A conversdo pressup8e que 0s Tessalonicenses mantenham-se firmes na fé: Paulo os
encoraja a perseverarem no novo método de vida que assumiram. Os escritos epistolares
prosseguem com adverténcias e conselhos paternais transmitidos por Paulo, Silvano e Timéteo, na
época de suas conversdes, para levar vida digna de Deus, que chama ao seu reino e a sua gléria®.
Assim, 0s primeiros escritos cristdos subsistem e desejam fundamentar as sensibilidades morais de
seus leitores na conscientizagdo do fato de terem se convertido a uma nova moralidade.
Curiosamente, indagamos sobre a vitéria e os meios utilizados pelos defensores da fé cristad sobre as
demais manifestacdes religiosas ja estabelecidas no mundo ocidental.

E verdade que uma visdo mais ampla das imagens do cinema, liberta de toda visualizagio
literal, pode resultar em expresséo totalmente contraditéria daquilo que realmente se vé. Sabe-se das
estratégias da linguagem, incorporacdes e ocultamentos significativos presentes na fraturacéo cultural
nao explicita em narracdes emblematicas. Detecta-se o carater descontinuo das imagens mitoldgicas
inscritas em politica e estética. As imagens agentes, no cinema, preenchem os intervalos temporais e
espaciais de representacdes e significacdes. Nessa direcao, exprimem desenhos narrativos da luz e
som que, portanto, ndo sdo nem verbais, nem plasticas, mas puramente intelectuais e politicas. Da
mesma forma, as constru¢cdes complexas, em que uma idéia € traduzida por um emblema, sua
sentenga, um poema, um comentario € um personagem, se possivel, uma outra idéia num local
diferente — por exemplo, religioso, se o sentido 6bvio é erético, ou moral, se o sentido € dramatico ou
melodramatico — servem para tornar visivel a idéia em relagdo a qualquer formulagéo artistica. Nessa
perspectiva, destaca-se que todas as imagens séo idénticas em sua fonte e concep¢éo; o que difere
Sao as roupagens.

As cartas de Paulo de Tarso sdo documentos iniciais desta reflexdo — ndo porque podemos
imagina-los como modelo tipico dos pensadores cristdos do primeiro século e certamente ndo porque
alguém pense que seus escritos sejam simples, claros ou consistentes. Percebe-se uma certa
assimetria entre virtudes e vicios do inicio do Cristianismo para momentos posteriores. Ou melhor,

" Primeira Epistola aos Tessalonicenses, 1, 1-9, in: BIBLIA Sagrada de Jerusalém. S&o Paulo: Paulus, 1994, p.
2217.
® Primeira Epistola aos Tessalonicenses, 2, 12, in: BIBLIA Sagrada de Jerusalém (1994, p. 2218).



tais terminologias nem figuravam nas discussoes; talvez, no inicio, as imagens fossem imbuidas de
valores, miméticas, sobrepostas e relacionadas ao mundo natural. As imagens querem representar
objetos existentes, inexistentes ou objeto nenhum; sdo sempre afirmativas do mundo das virtudes e
vicios. A imagem de Jesus — a que mudou a histéria do mundo — era profundamente impregnada da
identificacdo com aquele que quis servir. As cartas aos tessalonicenses, do ponto de vista moral, ja
mostram que o0s atos que praticamos sdo considerados bons ou maus. A constante énfase na
repeticdo e na pratica do ato evangelizador reverbera na voz de Paulo, pois este insiste na criagdo de
novos habitos. A repeticdo de um ato bom transforma a préatica noutros habitos; entdo, dizemos que a
pessoa adquiriu a virtude referente aquele ato. Justificam-se, assim, as recomendacfes de santidade
e de vida e amor: “Pois conheceis as instru¢des que vos demos da parte do Senhor Jesus™. Em uma
linguagem carregada de emocdes, Paulo lembra suas préprias experiéncias frente ao mundo. Por
todo o texto, ha elementos da retorica paga.

Ao que parece, foi ele favorecido e assistido, de modo efetivo, pelas causas
seguintes: I. O inflexivel zelo e, se nos é permitido usar tal expresséo, a intolerancia
dos cristdos — derivada, em verdade, da religido judaica mas purificada pelo espirito
acanhado e anti-social que, em vez de atrair, dissuade os gentios de abragarem a lei
de Moisés. Il. A doutrina de uma vida futura, valorizada por toda e qualquer
circunstancia ocasional que pudesse dar peso e eficacia a essa importante verdade.
lll. Os poderes miraculosos atribuidos a igreja primitiva. IV. A pura e austera
moralidade dos cristdos. V. A unido e a disciplina da republica crista, que formou aos
poucos um Estado independente que se desenvolveu no coragcdo do império
romano.(GIBBON, 1989, p. 195).

Na carta ha, também, elementos especificamente judaicos que referendam licdes
apreendidas de geracfes de judeus, os quais se preocupavam em manter sua integridade como povo
especial de Deus em cidades pagéas. Os autores, como os moralistas judeus, insistem para que 0s
tessalonicenses imitem os modelos pessoais. A palavra virtude vem do latim virtus e engloba as boas
gualidades e os bons habitos diante de uma civilizacdo; habito que facilita a pratica de atos
moralmente bons: forca, coragem, lealdade, fé. Neste caso, agradar a Deus estd no centro da
descricdo de Paulo e seu proprio comportamento é apresentado aos leitores como modelo. Numa
sociedade em que o amor da honra era talvez a mais importante san¢ao para a moralidade publica, a
negacgdo de gldria aos homens pela gléria de Deus € particularmente aguda. Sendo assim, também
se evidenciam crengas num julgamento iminente do mundo — tdo caracteristico do pensamento
apocaliptico judaico. Ao reforcar a préatica das virtudes através dos bons habitos da fé, caridade, etc.,
admite-se o mau habito, o vicio, a danacgéo, os infernos, que serdo conferidos por Deus, a quem se
deve servir e agradar. Pressupde o julgamento final para todos, que deverdo enfrentar a ira futura de
Deus. Como é tao frequente na literatura apocaliptica, as imagens escatoldgicas séo referendadas
para distinguir os membros da comunidade, filhos da luz e filhos das trevas. A adverténcia € para os
integrantes da comunidade empenharem-se na construcdo de boas virtudes e habitos que os
ajudardo a serem melhores, mais humanos, mais perfeitos, auténticos cristdos. As virtudes cristas
devem servir politicamente como um anteparo ao exercicio do governante.

Mesmo assim, a forma quase sectaria dos primeiros cristdos aparece nas cartas aos
tessalonicenses, revelando a distincdo paradoxal. Desde a primeira carta enviada a Igreja de
Tessalbdnica, Paulo afirma, sem pestanejar, que participa do pleno direito da fun¢éo de autoridade do
grupo que ele chama de “apéstolos de Cristo”°. Paulo fundamenta essa certeza no fato de ser
“chamado”, “escolhido”, com referéncias mais ou menos explicitas a iniciativa gratuita e eficaz de
Deus. O seu chamado ou sua investida apostolica coincide com a experiéncia de Damasco. Paulo se
considera apostolo porque viu o Senhor. Cristo ressuscitado apareceu a ele do mesmo modo que aos
outros apdstolos. A carta utiliza-se da classica divisdo entre o bem e o mal, e podemos perceber
claramente as quatro virtudes cardeais: prudéncia, justica, fortaleza e temperanga. Esse documento
oferece um quadro ndo muito detalhado, mas, mesmo assim, sugere as boas qualidades necessarias
ao seu oficio (de Paulo), e ao governo missionario, langcando um quadro rico e cheio de nuancas
baseado na obediéncia e na fé, embora tal quadro ja ndo fosse estranho a tradicdo grega, em
Sécrates, sobretudo. Porém, o Deus que sonda o coragdo, ao qual se ensinava aos paulinos a
“servir’, ndo era o daimon interior (voz interior) de Sdcrates, que, na maioria das vezes, é invocado na
memoria e na razado da natureza. Nao era o Eros platbnico. O mais importante € que tais virtudes

° Primeira Epistola aos Tessalonicenses, 4, 2, in: BIBLIA Sagrada de Jerusalém. S&o Paulo: Paulus, 1994.
19 primeira Epistola aos Tessalonicenses, 2, 7, in: BIBLIA Sagrada de Jerusalém (1994).



visam a um novo “ajuste do corpo social’, numa série de qualidades potenciais para a perfeita politica
pretendida. Baseia-se na virtude teoldgica da caridade originaria do amor. Deveria ser uma sociedade
politico-religiosa. Neste caso, as virtudes séo cardeais, porque provocam estabilidade em quem delas
se vale, mantendo o espirito na unidade do préximo (a Justica), na verdade (a Prudéncia), na firme
necessidade e na igualdade (a Temperanca) e numa certa firmeza (a Fortaleza). Numa espécie de
simbolismo maravilhoso, paradisiaco e unido a luz reveladora de Cristo, essas virtudes permitiriam
combater os vicios originais, tais como a ignorancia e a fraqueza, dentre outros. De qualquer forma, o
simbolismo das quatro virtudes prossegue nos textos das Sagradas Escrituras.

A traducéo artistica, ao contréario, tenta provocar a imerséo reveladora do espectador, acentua
a propria precariedade da linguagem, as limitagdes humanas, a incompletude evidente da realidade e
as prisbes da propria linguagem tdo indecifraveis como o proprio homem. Assim, no filme, a acao
corruptora do tempo — o espectador tenta desvendar os sinais do passado na velha nova histéria —
instaura origens perdidas, paradisiacas, inteligiveis, antepassadas. No mundo cristdo do espectador,
a historia narrada evidencia uma experiéncia divina — um emblema histérico de dramas, redencgéo e
salvacdo. Evidentemente, nesse jogo ha ocultamentos intencionais, pois as cifras dos deuses e mitos
ndo estdo disponiveis. E preciso possuir a chaves para interpretar, ler, desvendar enigmas, ter
passado por uma educacado ndo tdo massificada, numa perspectiva mais politica do programa visual
do cinema com imagens agentes, locais da memaria — imagens civilizadoras. Santo Tomas indagava-
se sobre as representacdes dos artistas: Pode o artista representar o que viu? Ndo com essas
palavras, mas é possivel ter imagens de pessoas reais? Ter imagens de seres inexistentes como as
imagens virtuosas e viciosas? Claro que Santo Tomas fala da figuracdo e semelhanca ao mundo
natural. Metaforicamente, podemos dizer que estamos diante das imagens do cinema e da televisao.
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