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Resumo

Este trabalho tem como objetivo analisar as relagdes de poder que envolvem o
mundo da escrita, da Antiguidade Classica ao mundo Contemporaneo. A ponte para
compreendermos dois mundos tao distintos é realizada por meio da leitura da obra
filmica Satyricon do cineasta italiano Federico Fellini, tomando como base a obra
literaria de Petrbnio, escrita no século | d.C. Nessa perspectiva, tanto o escritor
quanto o cineasta refletem as condi¢fes sociais, politicas, econdmicas e culturais de
sua época. A arte trabalha com a representacdo da realidade por meio do
imaginario. Assim, no jogo de interseccdes entre o Cinema e a Histéria, tanto
Petrénio quanto Fellini apropriam—se do real para assim reconstrui—los conforme
suas proéprias experiéncias e significacbes. Dessa forma, as representacdes dos
individuos devem ser compreendidas em seu préprio tempo e espago. O texto
literario e a producdo cinematografica encontram—se inseridos num determinado
contexto social, da qual eles enfocam e revelam. Assim sendo, para o
desenvolvimento desse estudo de carater interdisciplinar, a metodologia empregada
serd a analise do material bibliografico da obra filmica e literaria. Por meio da
analise da obra filmica Satyricon de Federico Fellini, verificaremos em que medida
as palavras sdo sinbnimos de poder e como a industria cinematografica faz uso
dessa linguagem.
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O Satyricon, obra literaria escrita por Petronius Arbiter ou Titus Petronius (27-66 d.C) é
uma das obras literarias mais importantes para se estudar e conhecer o mundo romano
do século I d.C. Como romano, Petronius viveu sobre a égide do governo de Nero (54-
68 d.C). Assim, Paul Harvey[1] situa Petronius como sendo um cénsul e governador da
Bitinia, ocupando posteriormente a convite do proprio Nero o cargo de arbitro de
elegancia (elegantiae arbiter), fazendo parte do restrito circulo de amigos do Imperador.

Tacito, historiador latino descreve Petronio como um homem refinado
e apreciador do luxo. Na vida privada gostava de praticar o 6cio, que
0 preparava para a pratica da vida publica, retratando a perverséo e
a depravacédo. As informacdes que nos chegam sobre sua vida
publica, mostram que Petrbnio era um eximio administrador,
caracteristica atribuida a ele em decorréncia da sua capacidade de
atuar e a influéncia que tinha no meio Imperial.

Nesse ambito, por pertencer a elite romana, a leitura de seus escritos devem ser feitas de
forma cuidadosa, pois retratam o olhar por vezes oficial da corte do Imperador. Sua
obra, Satyricon, é escrita em prosa intercalada com versos que narram as aventuras de
trés personagens trapaceiros, sendo eles, Encolpio, Ascilto e Giton. Assim, no
Satyricon, Petrbnio vai retratar a vida privada do Imperador, dos prazeres, da vida
cotidiana, do vinho, dos banquetes, dos jogos, das orgias, do bacanal, dos banhos
publicos, os abusos das termas, nas quais se discutiam politica, ostentavam-se fortunas e
maquinavam-se assassinatos.



A historiografia moderna ressalta que somente uma pequena parte dessa obra latina
chegou ao nosso conhecimento, o episédio mais destacado e estudado no Satyricon
refere-se ao Banquete de Trimalquio, cujo manuscrito foi descoberto no século XVII.
Nesse episadio, Petrénio descreve Trimalquio como sendo um “novo rico” vulgar, que
aceita receber os “aventureiros” para um banquete. Ao falar sobre o acontecimento,
descreve 0 ambiente, as iguarias oferecidas aos convidados, os incidentes grotescos que
ocorrem durante o jantar, as conversas comicas, e a embriaguez de Trimalquio. Petronio
relata ainda as histérias contadas por ele, sempre fazendo uso do recurso satirico.
Assim, o autor do Satyricon acabou sendo condenado ao suicidio em 66 d.C por
Tigelino,[2] que acusou Petronio de conspiracdo contra o Imperador.

Todavia, o Satyricon é uma obra polémica, 0 que tem despertado o interesse de muitos
estudiosos sobre o assunto, principalmente no que concerne a sua datacdo, titulo e
autoria.

Ao enfatizarmos estas questdes, percebemos o quanto Petrénio era moderno para o seu
tempo, apesar de muitos estudiosos tendo levantado ddvidas quanto a datacdo da sua
obra. Seus relatos refletem os anos de 63-65 d.C, por expor caracteristicas econémicas e
apresentar personagens diversos, proprios do seu tempo, tais como, os gladiadores, 0s
novos ricos, os tocadores de liras com suas parddias e satiras, o que leva-nos a
considera-lo um contemporaneo de seus escritos.

Mesmo tendo chegado ao nosso conhecimento apenas os fragmentos, como bem nos
confere o poeta e escritor francés Raymond Queneau na apresentacdo do Satyricon[3], é
possivel ter uma visdo geral da obra, por meio de uma coeréncia narrativa, a maior
dificuldade que se apresenta no que tange aos préprios historiadores, € mapear o que
seria “falsificacdo” e “interpolagdes”.

Com esse pensamento, o termo Satyricon levantou hipoOteses sobre o seu real
significado. Assim, Satyrikos, Satura, Satirae ou Saturae, sdo formas latinas hibridas
greco-romanas, que representavam aqueles que viviam do prazer sexual, a forma latina
caracterizava-se como um meio de exegese da sociedade romana, de poder interpreta-la
e compreender os individuos oriundos de seu préprio contexto social.

Nesse sentido, ressaltamos ainda que, no final do terceiro século
a.C., os escritores romanos desenvolveram um estilo literario proprio,
sendo elas a poesia instrutiva, a Historia e a Satira. Universalizada,
popularizada e perpetuada, a satira seria o instrumento de manejo
mais plausivel e acessivel diante dos “instruidos politicos”.

A satira induz ao interesse genérico e literario, despertando a
curiosidade para estudos relacionados aos usos e costumes, festas,
caracteristicas fisicas, assuntos politicos e morais.

Assim, no campo literario, a satira faz uso do recurso da comicidade
com base em caracteres da representacdo daquilo que poderia ser o
“grotesco”. Este “grotesco” seria consequéncia direta do emprego de
figuras de linguagens, tais como a hipérbole. Petrénio nos conduz as
manifestacfes sociais e ao panorama cotidiano dos romanos,
construindo um roteiro que vai além do literario, expondo profundas
reflexdes sobre a filosofia da histéria, da critica sociolégica e dos
diversos conceitos satiricos. A arte literaria que visa “censurar ou



ridicularizar” traz na lingua latina seus instrumentos de comicidade,
fazendo parte os trocadilhos, os paradoxos, o estilo arguto e a ironia.
Particularmente, o lugubre panorama que Petronio traca de Roma é
demonstrado pelo seu estilo natural, direto e agudo. Revelando-se
uma pessoa critica da sociedade romana, do meio em que se
encontrava e de sua propria condicdo de poeta.

Levando em consideracdo o subjetivismo e a experiéncia social de Petronio, passamos a
questionar o que 0s seus escritos nos informam. Assim sendo, utilizamos o discurso
Satirico para extrair temas que denunciam o comportamento do homem romano
buscando compreender as rela¢6es politicas no interior desta sociedade.

A linguagem empregada por Petrébnio chama a atencdo sobre sua
préopria existéncia material composta por uma narrativa propria, de
interacdo entre texto e contexto. Suas palavras podem ser usadas
como expressao de pensamentos, objetos e sentimentos que foram
representativos de seu tempo, isto é, século I d.C.

Sublinhamos ainda que, imersos a essa Vvisdo teorica, a obra literaria Satyricon ndo € um
romance realista, pois se apresenta como um discurso satirico, com caracteres
linglisticos especificos, tais como o emprego de parddias, com discursos comicos e
ironicos.

Com base nessas afirmagdes, a obra mostra-se como um “retrato” teatral da vida romana
na época de Nero. Ao expor os dialogos do banquete de Trimalquio, Petrénio nos
oferece subsidios para compreender o modo em que viviam as camadas mais baixas da
corte do Imperador, principalmente ao expor as expressoes e as girias latinas do periodo
Imperial. O romance é narrado em primeira pessoa, pelo personagem Encoélpio, que
juntamente com Giton viajam pela Italia sem um destino definido, perseguidos pela ira
do deus Priapo, que o torna impotente pela difamacéo ao culto do “deus menor”.

O Satyricon constitui um importante documento histérico para se
compreender as minucias da vida do povo romano, da expressao da
alma popular latina por intermédio dos contos populares, dos mitos e
simbolos, das lendas, das cancdes, do folclore. Porém, mesmo o
Satyricon sendo uma obra fragmentaria, serve como um importante
referencial para compreendermos a cultura da sociedade romana,
principalmente para o estudo dos “excluidos”. Petronio inova a
literatura latina ao dirigir seus olhares para os mais diversos extratos
da sociedade do periodo do principado romano, por meio do
referencial da fonética latina, isto é, do “latim vulgar”.

Assim, mediante os diferentes olhares sobre os diferentes angulos da
obra, construimos a nossa propria realidade sobre o olhar de
Petronio, sempre atento as fronteiras do anacronismo e das
incoeréncias da formacdo do texto histérico. O uso de uma
metodologia apropriada, especifica é que permite o inovar da obra
literaria do Satyricon que sobrevive ha mais de dois mil anos, sempre
propondo a cada estudo uma nova forma de compreender néao



somente a Roma de Petronio, mas os alicerces da sociedade moderna
ocidental. Para isso, consultamos as reflexdes de Claudio Aquati
(AQUATI, 2008) e do pesquisador René Martin (MARTIN, 1988) [4]
respectivamente:

Em relacéo a tradicdes literarias mais cristalizadas, o Satyricon inova
ao promover mudancas nas acbes e emocOes do herdi, que perde
todo o senso sociopolitico e permanece com o0s valores pessoais
individualizantes, isto €, sem se importar com qualquer significado
para a coletividade. Ao assumir outra perspectiva ideoldgica, Petrénio
constréi uma obra que explora justamente as perturbacdes das
relacdes humanas. (p: 235)

O gue ele pinta é a realidade de seu tempo; mas ele a via, como todo
criador, através do prisma de sua propria sensibilidade; ele procede,
o mais fregientemente, a maneira de um caricaturista, aumentando
os tracos e acentuando as caracteristicas. (p: 239)

Assim, a obra de Petrénio representou um confronto as idéias tradicionais,
principalmente no que se refere a histdria da literatura antiga. Sua heranca literaria pode
ser verificada nos escritos do literato francés Gustave Flaubert em Madame Bovary, do
escritor francés Jacques Anatole Francois Thibault, do romancista Joris-Karl Huysmans,
do poeta irlandés William Butler Yeats e do escritor Oscar Wilde; bem como do escritor
francés Eugéne Marcel Proust, do poeta e muasico Ezra Pound, da escritora James Joyce,
do poeta modernista e critico literario Thomas Stearns Eliot, do escritor norte americano
Henry Miller, do escritor Louis-Ferdinand Céline, Aldous Husley, também do escritor
estadunidense Francis Scott Fitzgerald e do romancista Gore Vidal.

O Satyricon também pode ser conferido no campo cinematogréafico por Federico Fellini,
que ao fazer uma releitura do passado, usa de uma liberdade Unica, deliberada pela
critica cinematogréafica italiana como felliniana, pois mesmo usando de um esboco da
realidade de seu tempo, Fellini mantém aspectos originais da obra de Petrénio. A
producdo data de 1969 e apresenta um convite a recompor o passado classico por meio
do mundo moderno, o da cinematografia.

Ao analisarmos uma producdo cinematogréfica em consonancia com a obra literéria,
salientamos a necessidade de se pensar nas particularidades do texto verbal e de um
ndo-verbal. Para compreendermos 0 jogo existente entre Escrita e Poder no Satyricon
propomos o estudo da relagdo autor, publico e obra.[5]

Com esta visdo, passamos a tecer o Satyricon de Fellini, como um
mediador do mundo Classico ao Contemporaneo, da busca pela
intertextualidade, da leitura da obra classica por meio da producao



filmica, evidenciando novas abordagens de leitura do passado romano
e da singularidade do mundo moderno; o foco para transitarmos
entre um periodo e outro passa a ser o cineasta: Federico Fellini.
Nessa linha de pensamento, circunscrevemos Federico Fellini. Assim,
Federico Fellini nasceu em Rimini, na Italia, em 20 de Janeiro em
1920, uma pequena cidade litoranea, na qual viveu até os seus 17
anos, cidade esta que lhe serviu de inspiracdo para muitos de seus
filmes, tais como: “Os Boas-Vidas” e “Amarcord”.

Fellini foi considerado um génio dentro do mundo cinematografico,
em decorréncia da sua criatividade ilimitada, que tornava seus
pensamentos e delirios como algo proprio da nossa imaginacao. Essa
caracteristica acabou virando adjetivo, conhecida também como
“felliniana”, que designava mulheres de seios fartos, rostos grotescos
e imagens circenses.

Casado com a atriz Giulietta Masina desde 1943, esta tinha sido
estrela de sete de seus filmes. Esposa e companheira, Giulietta
acabou morrendo de cancer em 23 de Marco de 1994. Federico
Fellini, abatido pela doenca da mulher, faleceu no dia 31 de Outubro
de 1993. Ao retratar assuntos “Classicos”, como fez com Roma
Antiga, utilizou-se de um certo tom de liberdade. Na obra o
Satyricon, desenhou uma Roma que existia somente em sua
imaginacao. Para Fellini, tanto a literatura do Satyricon de Petronio,
como o cinema devem ser compreendidos inseridos em seu proprio
tempo e espaco, 0 que nos revela que o cineasta pertencia ao mundo
onde foi concebido, ou seja, o mundo do cinema, da “imagem em
movimento”.

A biografia de Federico Fellini é permeada de contradi¢Ges, entretanto a certeza que
temos é quanto a aproximacao de Fellini com o imaginério, recurso este que vai buscar
em fontes literarias. A relagdo de Fellini com a Literatura e o Cinema pode ser
verificada em sua leitura do Satyricon de Petrénio.

Com isso, 0 cineasta releu o Satyricon de Petrdnio, enquanto se recuperava de uma
pleurisia em Manzania. Instigado pela leitura do Classico, Federico Fellini passou a
compor sua visdo frente a obra do mundo antigo. A producao do filme ocorreu sobre a
atmosfera das drogas alucindgenas e da ficcdo cientifica da década de 60. A utilizagdo
da ficcdo cientifica no filme de Fellini se mostra por meio da insercdo da banda
desenhada das historias de Alexander Raymond atraves do personagem Flasch Gordon
que serviu de inspiracdo para criar filtros de vérias cores com diferentes tipos de
pelicula.

Satyricon foi filmado entre Novembro de 1968 e Maio de 1969, em um ambiente de
experimentacdo, polissexualidade e de auto-descoberta. O movimento hippie,
convencionalmente denominado de movimento de contracultura da década de 60,
representava a ideologia do filme, caracterizado pelo espirito de liberacdo e da abstragdo
das consequéncias dos atos. No Satyricon de Fellini tudo era valido.



O filme se entrelaca por meio de dois jovens romanos, Encolpio (Matin Potter) e Ascilto
(Hiram Keller), que acabam sendo raptados por um pirata e escravizados em um navio.
Ao serem libertados, realizam variadas conquistas sexuais. Nesta aventura sexual
Encolpio acaba sendo capturado e for¢ado a lutar com um Minotauro. Este fato torna
Encolpio impotente, fato que percebe no momento em que se envolve com Ariadne.
Para resolver o problema de sua impoténcia, Encolpio faz uma visita ao Jardim dos
Prazeres e depois a Oenothea, que Ihe devolve sua poténcia sexual. O filme termina com
a morte de Ascilto e com a decis&o de Encolpio embarcar para a Africa. As cenas finais
mostram os preparativos da viagem.

As cenas do filme de Fellini se constituem como uma critica a sociedade romana
contemporanea. Para o diretor, os romanos do periodo do principado como 0s romanos
da Via Veneto de seu periodo tinham uma vida vazia e sem sentido. Nesta teia das
relagdes humanas, tanto no filme de Fellini quanto na obra de Petrénio, o desfecho se
cruza através das falas dos personagens. Ambos terminam em meio a uma frase.
Encolpio e outros personagens sao transformados em um afresco. Satyricon de Fellini é
um filme de formato ciclico, com imagens semelhantes no principio e no fim, tal como
Fellini ja tinha feito em O Conto do Vigario e A Estrada.

No ano de lancamento do filme Satyricon, os criticos afirmaram
que nao era uma obra que chamava muito a atencdo, apesar das
cenas de orgias, dos banquetes e da violéncia. O filme causava certo
tédio ao espectador. Ao contrario de A Doce Vida, todo o filme foi
filmado para que o publico ndo se identificasse com 0s personagens
principais, fato caracterizado pela musica em estilo diegético. Mesmo
Fellini tendo a pretensao de fazer do Satyricon um documentario do
mundo romano Antigo, o mesmo passava longe das caracteristicas
histéricas, aproximando mais do mundo de fantasias do cineasta.

Este filme em particular foi o mais caro de Fellini, na qual foram
utilizados 90 cenarios, construidos todos no Cinecitta. Cerca de 250
atores compunham o mosaico do mundo romano do periodo Imperial
montado por Fellini nos estudios. A estréia da obra filmica ocorreu
nos Estados Unidos, depois de um espetaculo de Rock no Madison
Square Garden. O filme foi apresentado para um publico de
aproximadamente dez mil hippies drogados e enrolados uns aos
outros. Segundo especialista em cinematografia, o filme de Fellini
tinha atingido o seu publico alvo, sendo um filme para adolescentes,
como classificou o United Artists. Todavia, mesmo perante todas as
criticas, Satyricon foi indicado ao Oscar pela originalidade e pela
realizacdo, sendo aplaudido em todo o mundo pela criatividade no
conjunto da obra. Assim sendo, Fellini foi atraido pela obra de
Petrébnio por sua natureza fragmentaria. Além de ser um filme que
reflete muito do cineasta, também é um filme com um viés historico.
As dificuldades em se realizar um filme que tem como referencial
uma obra literaria condiz com a proépria reconstrucao de seu periodo,
que para Fellini era algo impossivel. Satyricon ndo seria um filme
propriamente histérico, apesar de se referir a um determinado
periodo do mundo Classico, mas um filme de ficcdo sobre o passado



histérico, delimitado pelo Alto Império Romano. A obra de Fellini ndo
mostra uma Roma como ela era de fato, mas uma Roma paga
imaginada pelo artista.

O trabalho cinematogréafico busca pelo viés do imaginario resgatar o
homem romano que tinha se perdido no tempo. Fellini faz esse jogo,
de ser contemporaneo e buscar na arqueologia o homem antigo por
meio do homem moderno. A distancia que nos separa do mundo
antigo € amenizada com recursos da fantasia.

Dessa forma, “Escrita e Poder no Satyricon de Petrénio e Fellini” nos
revela a importancia da manutencdo do Latim no Alto Império
Romano, até mesmo como um requisito para a obtencdo da cidadania
romana. Todo estrangeiro almejava tornar-se um cidadao legitimo
romano e mesmo entre as camadas sociais mais baixas, o latim era
empregado para designar uma condi¢cdo social. Por meio desta
divisdo social existia também uma divisdo linguistica, o latim vulgar
era a “lingua das ruas”, das massas, da plebs, composta por
escravos, estrangeiros e soldados, como podemos verificar no
Banquete de Trimalquio no Satyricon. Apods a queda do Império
Romano e a Invasdao Barbara, foi o latim vulgar que tornou-se a
lingua corrente, dando origem as modernas linguas roméanicas, entre
elas a Lingua Portuguesa.
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nem do escritor. Isso pode fazer com que o escritor suponha
irrefletidamente, que as Unicas partes do processo sejam a primeira e
a segunda; e o leitor suponha que o processo consiste na segunda e
terceira; e um critico irrefletido, que a segunda parte é tudo [...].
Mas a verdade basica € que o ato completo da linguagem depende da
interacdo das trés partes, cada uma das quais, afinal, s6 é inteligivel
[...] no contexto normal do conjunto.” Cf: CANDIDO, A. Literatura e
Sociedade. Sdo Paulo: Nacional, 1985, p: 38 e 39. Nao podemos
esquecer que toda producédo literaria esta vinculada ao mundo onde
foi criada e conhecida. Sendo assim, a trilogia autor, publico e obra



nunca devem estar desvinculados, o texto e o contexto interagem
entre si, e a condicao social do autor € um fator preponderante.



