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Resumo

Este trabalho visa estudar, por meio de uma analise comparativa e interpretativa,
as crbnicas machadianas datadas de 25 de Setembro de 1859 e 27 de Abril de
1888, refletindo sobre como se da, nessas narrativas, a provocacao ao imaginario
do leitor oitocentista carioca, provoca¢do esta que ndo o afastaria da leitura, ao
contrario, seria um atrativo para que se formasse o gosto pela leitura literéria.
Serdo separados, analisados, comparados e interpretados fragmentos dessas
narrativas que apontem para os pontos de indeterminacdo enquanto “janelas
abertas” ao imaginario do leitor oitocentista, refletindo sobre como, no ato da
leitura, esse imaginario poderia ampliar, das mais variadas maneiras, os caminhos
de intervencéo nos referidos textos, construindo um encontro dialégico entre texto
e leitor. Deve—se ressaltar que todo o estudo estda baseado ndo em dados
empiricos, mas na interpretacdo das estruturas que se configuram como “leitor
implicito” nas crénicas em questdao. Tais crbnicas, pertencentes as séries
“Aquarelas” e “Bons Dias”, foram escritas em forma de mosaico, trazendo os mais
variados assuntos do dia—a—dia fluminense, abordados sob diferentes formas pelo
narrador machadiano. Pretende—se discutir a relacdo entre as cronicas enfocadas e
o leitor do oitocentos carioca, a luz das Teorias de Wolfgang Iser, Robert Scholes,
Costa Lima e outros, observando como o interlocutor poderia ser levado a construir,
por meio do seu imaginario, novos significados para esses textos que circulavam
pelo espaco carioca no dezenove.
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[*1A visédo imagistica da
imaginacdo nao €, portanto, a
impressao de objetos em nossa
"sensacdo" [...] tampouco é visdo
otica, no sentido proprio da
palavra, sendao a tentativa de
representar-se 0 que na verdade
ndo se pode ver como tal.
(Wolfgang Iser, O ato da leitura:
uma teoria do efeito estético, p.
58)

Conforme reflete Iser, a visao imagistica da imaginacdo permite “ver” o que
nao esta evidente aos olhos, conduzindo-nos com isso, a perceber que por meio do
imaginario o interlocutor vai além do visivel. Essa atividade descrita, evocada pelo

tedrico alemao, remete ao imaginario enquanto agao interventiva sobre o que se |é



e permite entender que por mais “fechado” que pareca o texto ou qualquer objeto a
ser lido, o interlocutor pode ampliar seus horizontes de expectativas durante a
recepcdo, O que nos permite enxergar 0 imaginario enquanto uma acado
imprescindivel no ato da leitura. Entretanto, € preciso entender como o texto
convida o leitor a dialogar por meio desse imaginario e, nesse caso, estudaremos
em algumas narrativas machadianas os pontos de indeterminacéo[l] enquanto
“portas” abertas a intervencdo imaginaria do leitor, posto que alguns textos
ficcionais trazem em suas estruturas pontos que requerem do interlocutor,

habilidades leitoras para construir o sentido do texto.

Estudar os pontos de indeterminacdo nas crbnicas de Machado de Assis,
embora pareca um tipo de estudo obvio por se tratar de textos com carater
fragmentario, como sdo essas narrativas, configura-se como uma tarefa
desafiadora, visto que de maneira magistral o narrador machadiano consegue
costurar as diversas informagfes que se presentificam nesses textos. Entretanto,
mesmo conseguindo estabelecer relacdes dentro dessa colcha de retalhos, o
cronista faz citagbes relampagos que requerem do leitor um conhecimento prévio
para atribuir significados maiores a essas narrativas. Nesse estudo, o desafio se
lanca sobre as crénicas datadas de 25 de Setembro de 1859 e 27 de Abril de 1888,
narrativas que trazem em si, diversos pontos de indeterminacdo que convidam o

leitor a, por meio do seu imaginario, construir significados no ato da leitura.

Em “Aquarelas”, textos publicados durante a década de 59 do século XIX no
periodico “O Espelho”, na crbnica datada de 25 de setembro de 1859 o narrador
machadiano traz como assunto a lenda do marinheiro batavo que lutou bravamente
no mar. Por ser um assunto histérico, pois se tratava de uma tentativa de invaséao
holandesa a Bahia, o narrador re-discute algumas paginas da histéria do povo
brasileiro, o que convida o leitor em questdo a fazer algumas relagbes entre a
histéria nacional e suas simbologias. N&o bastasse ser um assunto antigo que
trazia consigo alguns momentos envolvendo Franca, Holanda e outros Paises
Baixos... ha nesse texto a presenca de alguns pontos de indeterminacdo que
convidam o leitor da época a fazer um passeio entre a mitologia antiga, o
conhecimento cotidiano e, ainda, certa habilidade leitora em costurar relacdes entre

o que foi citado e suas possiveis representa¢des dentro dessa crénica em estudo.

No primeiro trecho escolhido para a analise (ASSIS, 1970), o narrador cita
as desventuras no mar vividas pelo marinheiro batavo, o qual é desenhado como

um heréi mitolégico que luta contra o oceano e vence os elementos césmicos



adversos e, como Vasco da Gama, cantado por Camoes, passa pelo cabo das

tormentas:

Aproximava-se do cabo tormentoso, onde o mar parece abrir
uma porta do inferno. Ai, levado pelas convulsbes terriveis
da &gua embravecida, e pelo rebentar furioso da
tempestade, naufragou. S6é sobre os destrocos de seu
navio, Mario do mar, sobre ruinas de uma Cartago
ambulante, tentou, com a pertinacia que caracteriza os filhos
de sua patria, atravessar aquele cabo tdo celebrado por
Camdes. (p. 41)

No fragmento acima, notamos a presenca de uma palavra que traz consigo uma
carga de informagBes necessarias que ndo se presentificam na narrativa e
necessitam do conhecimento prévio ou “inventivo” do leitor. A cidade de Cartago
foi uma poténcia na Antigiidade, disputando com Roma o controle do mar
Mediterraneo e, dessa disputa originaram-se as trés Guerras Punicas, ap6s as quais
Cartago foi destruida. Nessa citacdo existente no texto, o leitor é convidado a
fazer, por meio de seu imaginario, uma relacdo entre Cartago e a navegacao do

marinheiro batavo.

Apropriando-se da idéia do que representava Cartago no passado, o
interlocutor pode lancar méo de varias leituras, dentre as quais, a de que a
embarcacdo do herdéi dessa cronica era forte e, pela destruicdo sofrida por essa
embarcacado, podia-se medir a violéncia do mar sobre o lendario marinheiro, o que
conduz o olhar do leitor ao tipo da forca desse her6i, que ultrapassa o poder da
antiga Cartago, conseguindo sobreviver a tal feito. Com isso, podemos perceber
que a citacdo relampago da cidade de Cartago convida o leitor a realizar uma
migracdo, nao exatamente da histdria, mas da representacdo dessa cidade no

passado para o tamanho da conquista do lendario marinheiro.

Por outro lado, ndo é apenas a leitura classica que é convidada a ser
efetuada nesse texto, visto que o leitor pode, dentre suas habilidades leitoras
inventivas, entender que a Cartago se configura como o nome de batismo da
navegacdo do herdi e que sua cidade (o0 navio) se encontrava em pedacos frente a

violéncia do mar.



Quanto a essa versatilidade necesséaria para o leitor realizar as devidas
relacBes entre as citacbes relampagos e o significado para o texto, vale refletir
acerca da forma de intervencdo sobre a obra, em cujo exercicio o leitor realiza
acdes que se configuram no plano imagistico, tais quais: a memoria de estabelecer
relacdo entre a leitura feita a outras realizadas antes, a intervencdo por meio do
imaginario em atribuir significados (consagrados ou nao) ao que se esta
compreendendo ou né&o... Iser, em O ato da leitura, reflete sobre essa acdo do
imaginario do leitor da seguinte maneira: “A recepcado [...] é [...] o processo de
experimentacdo da configuracdo do imaginario projetado no texto [...]” (ISER,
1999: 381). Esse trecho evoca, ainda, o encontro do leitor com o texto, de
maneira em que o concreto (o texto) se encontra com o abstrato (o imaginario)
resultando em um processo de experimentacdo em que ao mesmo tempo leitor e

texto séo influenciados no ato da recepcéao.

Em outro trecho dessa narrativa machadiana, nos deparamos com uma
citacdo relampago e simbdlica para a narrativa: “[...] um tufdo violento arredava-o
pra tras, e ele, de novo, como Sisifo, la ia rolar a pedra de uma intencdo de ferro.
Cem vezes o vento lhe burlava esfor¢cos mais que humanos. Ndo se aniquilou com
isso.” (ASSIS, 1970: 41). Nessa estrofe, o narrador cita a figura, também lendaria,
de Sisifo, um homem letrado (teria sido um dos primeiros gregos a dominar a
escrita) que na mitologia grega, era considerado o mais astuto de todos os mortais
e, também, mestre da malicia e dos truques que entrou para a tradicdo como um
dos maiores ofensores dos deuses. Por toda a eternidade, Sisifo foi condenado a
rolar uma grande pedra de marmore com suas maos até o cume de uma

montanha.

Mas, o Sisifo citado pelo narrador machadiano pode ser lido das mais
diferentes maneiras pelo interlocutor carioca, haja vista que o mais claro no
primeiro momento é que se trata de um homem e, independente de quem ele seja
ou foi, no texto foi usado como um elemento de comparacdo entre sua forca e a
usada pelo heréi da narrativa machadiana. Assim, saber da histéria consagrada de
Sisifo ndo garante o preenchimento do ponto de indeterminacdo trazido pela
palavra no texto, ja que o leitor precisa aplicar parte dessa representacdo a historia

narrada na crbnica.

Logo, o leitor é convidado a, por meio de seu imaginario, aplicar a possivel
leitura de que, por mais revolto e obscuro que fosse o mar, o lendario marinheiro
iria vencer as tormentas provocadas pelo oceano e, ainda que os deuses das aguas

estivessem contra o marinheiro batavo, ele iria vencer as batalhas e obstaculos que



sobreviessem sobre ele. Vale refletir ainda, de uma das habilidades de Sisifo, que
sendo letrado, pode se beneficiar frente as diversidades enfrentadas, o que nos
permite fazer uma relagdo metafdérica como um tipo de “leitor arredio” que, fugindo
as convencbes de leitura convencional, consegue efetuar uma outra leitura e

estabelecer relacdes entre o que foi lido e sua vida pratica.

Esse tipo de leitor “arredio” evoca outra reflexdo, agora acerca do ato de ler,
posto que esse tipo de leitura constitui ndo apenas uma acdo de relacionar o texto
em leitura com outros ja lidos, mas, principalmente, de criar novos textos por meio
das intervencdes e ressignificacdes feitas no texto. Essa maneira metaforica de ler

é discutida por Scholes (SCHOLES, 1989) da seguinte maneira:

Dado que lemos a situacdo da propria leitura, o processo de
inventar metaforas interpretativas e de abandona-las depois
devera conter grande valor explanatorio. Se é esta a maneira
— ou uma das maneiras — através das quais lemos, a leitura
toma-se entdo um processo criativo em que geramos,
utilizamos e pomos de parte 0s nossos proprios textos de
modo a fazer sentido o texto que ostensivamente «lemos».

(p- 24)

Esse tipo de leitura proposta pelo tedrico permite-nos fazer uma associacdo com
Iser, jA que em seu livro O ato da leitura, o tedérico alemao cita uma outra
instancia dentro do texto que sugere caminhos a serem seguidos pelo leitor: “Os
lugares vazios e as poténcias de negacdo dirigem de maneiras diferentes o
processo de comunicacgéo [...] eles agem juntos como instancias controladoras.”
(ISER, 1999: 107). A acdo inventiva de criar metaforas no ato da leitura citado
por Scholes pode ser associado as poténcias de negacdo iserianas, visto que a
metéafora recorre & comparacado para estabelecer sentido ao que se Ié (ou se diz) e,
ainda, consiste numa alegoria entre dois elementos (ou mais) que por meio de seus
significados e associacbes resultardo na exclusdo (podendo ser entendido como
negacao) de alguns e sobreposicdo de outros. Logo, o ato de negar ndao é apenas
uma acao tipica do texto, impossibilitando algumas leituras, mas também, pode ser
efetuado pelo leitor, escolhendo ler de uma forma em vez de outra (talvez, até
mesmo proposta pelo texto), com isso, o ato de negar do leitor se configura como

um tipo de leitura.



Mesmo essa cronica tendo um teor de epopéia, o que nao implica em uma
pratica de leitura consagrada de visitacdo apenas ao classico, como se fosse uma
espécie de céantico camoniano aos feitos herdicos de um povo (nesse caso, nao
portugués), Machado de Assis ndo abre mdo da velha e recorrente ironia, agora
bem mais discreta, ao deixar suspensa uma possivel leitura da histéria do lendario
marinheiro batavo: “E opulenta de pensamento e de relevo a lenda batava, apesar
de néo ser original.” (ASSIS, 1970: 42). Talvez essa falta de originalidade citada se
dé pela grande relacdo entre varios feitos j4 presentes em obras literarias como a
de Camdes, Gongalves Dias e, também no imaginario coletivo, tendo em vista que

essa historia tem um carater oral.

Em outro texto de Machado de Assis, especificamente na crénica de 27 de
Abril de 1888 da série “Bons Dias”, o narrador machadiano inicia o texto tratando
de questdes comportamentais e, logo em seguida, cita exemplos que ocorreram
consigo mesmo referente a distracdo. No decorrer de todo o texto o narrador

ainda passeia por varios assuntos de carater politico, literario, social e artistico.

No primeiro paragrafo do texto em estudo, o narrador levanta um assunto
de ordem publica, o cretinismo, entretanto, dando margem para muitas leituras
diferentes. O cretinismo citado no texto requer uma leitura prévia do interlocutor
de um dos seus possiveis significados na crbnica, posto que, por ser a cronica um
texto multifacetado e pequeno, espera-se do leitor maior atencdo para construir
sentidos nesse tipo de narrativa. A leitura que Gledson (GLEDSON, 1997) fez, em
“Introducdo e Notas em Bons Dias”, foi a de que a palavra cretinismo pode
significar uma doenca, entretanto, o leitor poderia entender como uma critica a
sociedade carioca, diante disso, o ponto de indeterminacdo nessa narrativa (ASSIS,

1997) se estende ao segundo paragrafo:

O cretinismo nas familias fluminenses é geral. Ndo sou eu
que o digo; é o Dr. Maximiano Marques de Carvalho.

[...]

De mim confesso que, na rua, ando sempre distraido. As
vezes € uma idéia, as vezes € uma tolice, as vezes € o
proprio tolo que me distrai, de modo que ndo posso, em

consciéncia, negar nem afirmar. (p. 49)



z

Nos trechos acima o leitor é convidado a estabelecer relagdo entre o comentario
sobre o cretinismo nas familias fluminenses e a acdo de sair distraido nas ruas.

Nesse caso, preencher o ponto de indeterminacdo provocado pela palavra
cretinismo pode ajudar o leitor a optar pelo caminho a seguir na leitura dos textos,
dai, a importancia do imaginario do interlocutor em combinar seu conhecimento

prévio a essas “janelas abertas” que surgem nas crénicas.

Nesse fragmento da narrativa em estudo, o interlocutor, entendendo a
palavra cretinismo enquanto doenca (estado moérbido produzido pela auséncia ou
insuficiéncia da glandula tiredide), pode costurar uma relagdo com o paragrafo
seguinte que trata do ato de andar distraido. Ou seja, por meio do seu imaginario,
o leitor pode entender que a acdo de andar distraido configura-se como uma
anomalia generalizada e que, talvez, possa interferir no olhar clinico da sociedade
sobre os fatos que a rodeia. Vale refletir também, acerca da relagao
plurissignificante que alcanca a palavra cretina, visto que podemos associar ao
tamanho da sociedade brasileira da época que, sendo pequena por uma “anomalia”
politica, necessitava de acdes intelectuais e sociais que rompesse com essa

anormalidade presente no espaco fluminense.

Entretanto, escolhendo-se compreender a palavra cretinismo enquanto
qualidade depreciativa (cretino), o leitor pode atribuir outra relacdo entre os
paragrafos em estudo, posto que, o andar distraido pode ser entendido, ao
contrario de uma anomalia publica, como uma acéo idiota — e individual — de néo
ter poder de concentracdo e desviar-se facilmente das coisas importantes da vida.
Fica, assim, a reflexdo de que o interlocutor pode construir caminhos e justificativas
diferentes ao preencher os pontos de indeterminacdo encontrados no ato da leitura,
0 que faz do imaginario, um recurso imprescindivel no dialogismo com essas
narrativas que eram escritas em forma de mosaico e que esperavam do

interlocutor, performances plasticas na construgcdo de novos sentidos.

E preciso lembrar que a agdo do interlocutor em ndo preencher esses vazios
nao implicara numa postura de leitura “rarefeita”, em que o leitor salta essas
passagens e continua num ato de recepcdo obstruido pelas nao-intervencdes
deixadas para tras. Com isso, os pontos de indeterminagdo configuram-se como
convites ao leitor ou, como esclarece Iser em O ato da Leitura: “Os lugares vazios
regulam a formacdo de representacdes do leitor, atividade agora empregada sob as
condicdes estabelecidas pelo texto.” (ISER, 1999: 107). Muito embora esses vazios
textuais sugiram caminhos a serem trilhados pelo leitor, o interlocutor pode, muito

bem, realizar um percurso nao proposto pelo texto, visto que os pontos de



indeterminacdo configuram-se como convites abertos e possiveis as mais variadas

praticas de leituras.

Em outro trecho dessa mesma narrativa nos deparamos com mais um
ponto de indeterminacdo, agora, bem mais dificil de preenché-lo. Em sua
organizacdo das crbnicas da série “Bons Dias”, Gledson (1997) informa em nota de
rodapé desconhecer o teor da pergunta (que ha no trecho a seguir), entretanto o
critico reconhece ser Aradjo Porto Alegre o escritor literario citado no texto. Por
outro lado, o trecho em discussao (ASSIS, 1997) suscita varias possibilidades de

leitura além da feita pelo critico:

[...] depois, piscando o olho esquerdo, creio que foi o
esquerdo, perguntou-me:

__ A quantos de maio nasceu Porto Alegre?
Respondi imediatamente:
__ De porta acima.

O sujeito zanga-se, chama-me pedaco d’asno e some-se.
Valha-me Deus! Estou com mais esse inimigo. (p. 50)

No fragmento acima, o leitor é convidado a construir varios significados para essa
conversa que se inicia na narrativa em estudo. Mesmo entendendo ser Araudjo
Porto Alegre o escritor, o leitor tera outro desafio, em entender a reacdo do
personagem frente a resposta do narrador. A partir dessa leitura levantada,
podemos entender, também, que essa recepcado sugerida tem plena relacdo com o
teor da narrativa, visto que ela trata de ac¢les distraidas enquanto tracos de uma
sociedade, ou pessoas, cretinas e, nesse caso, a reacdo do personagem a reposta

se aplicaria ao pouco caso do narrador dado a pergunta feita.

Por outro lado, o interlocutor pode ler essa passagem e ndo conseguir
preencher o ponto de indeterminacdo em questdo, 0 que ndo o impedira de
continuar a leitura do texto, posto que a crbnica permite o0 acesso a variadas
informacfes ao mesmo tempo, no mesmo texto e que, mesmo nao conseguindo
fisgar todas as informacgdes, o interlocutor dessas narrativas nédo saia sem o0s
efeitos provocados pelo ato da leitura. Esse carater da crdonica em levar os

pormenores da sociedade ao leitor implica em re-configurar a mensagem tornando-



a mais significativa para quem a recebe. Entdo, essas narrativas ndo traziam
apenas o0s acontecimentos discutidos no cenario carioca, mas, também, as
miudezas dos fatos que passavam despercebidas pelo olhar do leitor. Candido
(SUSSEKIND, 1992) em seu texto “A vida ao rés-do-chao” reflete sobre esse

carater da crbnica da seguinte maneira:

(...) a crbénica esta sempre ajudando a estabelecer ou
restabelecer a dimensdo das coisas e das pessoas. Em lugar
de oferecer um cenario excelso, numa revoada de adjetivos e
periodos candentes, pega o miiddo e mostra nele uma
grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas.

(p. 14)

Esse miludo presente na citacdo acima ndo significa informacdes “menos
importantes”, ao contrario disso, sdo pormenores que apontam para informacdes
necessarias que nao receberam a devida atencédo, logo, a cronica exerce a funcéo
paradoxal ndo apenas de visitar o acontecido, mas, também, de anunciar um novo

acontecimento intrinseco ao acontecido.

Assim, tanto “Bons Dias” quanto “Aquarelas” foram escritas e publicadas
abertas ao imaginario do leitor, repleta de vazios que representavam a maneira
suspensa em deixar informacfes e pensamentos flutuando dentro do texto para,
por meio de suas intervencdes imaginarias, o interlocutor dialogar com o texto
aumentando as possibilidades de leituras... O que reforca, ainda mais, a
importancia dos pontos de indeterminagfes enquanto convites a interferéncia
leitora a esses textos machadianos que tinha, por meio da agilidade tipica e diaria
do impresso, acesso garantido aos mais variados tipos de interlocutores

oitocentistas.
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[1] Em seu texto “A interacdo do texto com o leitor”, Iser (ISER, 2001) revisita a
teoria de Ingarden discutindo os pontos de indeterminacdo enquanto geradores de
possibilidades multiplas de comunicacdo durante o processo da leitura. Nessa
discussao, o tedrico aleméo cita Ingarden, referindo-se a sua forma de enxergar
esses pontos de indeterminacdo como convites abertos que nem sempre podem ser
preenchidos, assim, o repertério do leitor torna-se bastante importante no momento do preenchimento
dos pontos de indeterminagéo.
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