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Resumo

Os repertérios da oralidade lidico—poética, aquele vasto arquivo de textos que a
crianca pde em funcionamento para brincar, antes, na rua e, atualmente, na escola,
sdo de vital importancia para uma entrada bem sucedida na cultura escrita. Varios
exemplares dessa tipologia textual dialogam com os diversos géneros da cultura
escrita e funcionam como matrizes que favorecerdo, posteriormente, o momento da
aprendizagem da leitura/escrita. Nossas pesquisas, apoiadas em teorias que
buscam um dialogo entre as areas da psicanalise, da linguistica e da educacéo,
observam vérios casos em que o trabalho focado a partir de uma expansao dos
conceitos de lingua e de escrita pode resultar em situacdes de aprendizagem mais
significativas. O uso dos diversos géneros da oralidade ladico—poética, entretanto,
ndo ¢é novidade, principalmente na educacdo infantil. O que nos parece
fundamental, porém, é a concepcdo de que tais jogos linguageiros operam a partir
de estruturas do inconsciente, o que faz com que boa parte das criancas faca uso
de tais jogos quase que naturalmente, aplicando na oralidade um saber linguistico
fundamental para sua entrada na escrita. Esse saber, que implica uma producédo
escrita imaterial, sem registro gréafico, pode ser compreendido como uma primeira
situacdo de lida com os elementos fundamentais para a efetiva entrada na
escrita/leitura. Nossa proposta, portanto, procura sugerir a criacdo de curriculos e
de situacdes de ensino/aprendizagem que compreendam tais jogos linguageiros de
forma organica, isto é, articulando momentos de uso da oralidade e do contato
sistematico com materiais de leitura (sobretudo literaria), efetivando, assim, um
convivio mais complexo com as diversas possibilidades de expressdo da lingua
materna.
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A lingua oral, modalidade de ingresso das criancas em seu idioma materno, tem
gerado diversos estudos no campo da linguistica, sobretudo quando se trata de
legitimar a lingua falada como parte fundamental do complexo a que chamamos
lingua. E comum, nesse sentido, que, ao se abordar a oralidade, haja certa
insisténcia em trata-la a partir dos géneros da prosa cotidiana, os géneros
conversacionais, marcados pela espontaneidade, pelo improviso e por uma
estruturacdo, em boa parte, assentada sobre o eixo associativo da linguagem,
aspecto comum a fala do dia-a-dia. Assim, ao se abordar a oralidade na escola, é
comum verificar um tratamento monogenérico, em que pouco se aproveita a
diversidade de géneros prépria da tradicdo oral, na medida em que h& grande
preponderancia do trabalho com a argumentacdo e o relato improvisados.

Nossa proposta, sobretudo quando se trata do ensino da lingua materna na
educacao infantil, aponta para um tratamento mais amplo e complexo da oralidade,
reconhecendo nela os diversos pontos de contato com a lingua escrita, e, assim, as
possibilidades que o trabalho com tal modalidade apresenta na insercéo da crianca
no mundo da escrita e da leitura.

Desta forma, faz-se necessario definir mais detidamente o campo da oralidade,
observando-se que em seu repertoério é possivel encontrar exemplares de textos
que guardam semelhancas estruturais e teméticas muito proximas ao que vem



sendo produzido pela cultura escrita, sobretudo no campo da poesia. Sobre essa
proximidade, alguns autores fazem apontamentos bastante relevantes. Carlo
Ginzburg, historiador da cultura, em seu artigo "Estranhamento - pré-historia de
um procedimento literario" , ao tratar das maximas produzidas por Marco Aurélio,
afirma que este se inspirou "num género popular como as adivinhas" (...) bem
como na ideia de que "entre cultura douta e cultura popular costuma existir uma
relacdo circular”. Quer dizer, ao que parece, a tradicdo oral, de algum modo,
alimenta a cultura escrita, a qual, por sua vez nutre a oralidade.

Sobre essa relacdo de fecundacdo mutua entre a producdo literaria oral e a escrita,
Antbénio Candido (1995), em seu artigo "O direito a literatura”, cita as posicdes de
Mario de Andrade e Roger Bastide, em que afirmam que "a esfera erudita e a
popular trocam influéncias de maneira incessante, fazendo da criacado literaria e
artistica um fendmeno de vasta intercomunicacdo".

Também Walter Ong (1998), ao abordar as possibilidades de expressao da lingua
oral na contemporaneidade, afirma a coexisténcia de duas modalidades de uso,
primaria e secundaria, sendo esta amplamente formulada sobre a cultura escrita.
Assim, uma apresentacéo teatral ou uma transmissdo radiofénica, por exemplo, sdo
manifesta¢des da lingua oral demarcadas por uma anterioridade da escrita, ja que
ambas, apesar de serem presentificadas por meio da fala, se organizam
previamente a partir de roteiros escritos.

Outras pesquisas sobre o campo da oralidade parecem-nos fundamentais para a
compreensao da relevancia do trabalho com os géneros da tradicdo oral na
educacédo infantil. No encontro da psicanalise com a linguistica, autores como Lier
De-Vitto (1998), Jerusalinsky (2002), Belintane (2006), entre outros, sdo, em certa
medida, unanimes em afirmar a importancia constitutiva que a lingua, em seus
processos discursivos, efetua quando posta em funcionamento nas relacbes entre
mae e bebé.

Segundo Freud, desde muito pequena, a crianca, ao alucinar com a presenca do
seio materno, realizando movimentos de succdo com a boca, vivencia uma espécie
de representacdo, na medida em que lida com o distanciamento do objeto de
desejo por meio de uma espécie de substituto capaz de remeter a tal objeto. Nesse
eixo das possibilidades de substituicdo do objeto, outras situacfes de auséncia
materna vado sendo solucionadas pela crianca por meio da representacdo. A voz
materna, presente na cancdo emitida a distancia, em certo sentido, introduz a
crianca, paulatinamente, ao carater ambiguo préprio linguagem, que se opera ja na
oralidade. Trata-se do fato de que toda representacdo, em sua operacao de evocar
0 objeto ausente, reafirma sua auséncia. Assim, a voz da mae, ao mesmo tempo
que remete o sujeito a presenca materna, refor¢ca sua auséncia real. Na lingua, de
modo similar, toda palavra dita, ao mesmo tempo em que remete ao referente,
evoca sua auséncia concreta.

Um outro aspecto bastante relevante e na esteira das questdes relativas as
condicbes de entrada da crianca no universo da representacdo bem como na
constituicdo de sua subjetividade refere-se a um uso bastante especifico que as
méaes fazem da oralidade na lida com seus bebés. Trata-se de um género bastante
estudado pelas areas da linguistica e da fonoaudiologia e que se convencionou
chamar de manhés ou mamanhé. Essa forma de lidar com a lingua, fazendo uso de
picos prosddicos, profusdo de diminutivos, abrandamento de consoantes, entre
outros, é bastante comum nos dialogos que as mées estabelecem com os bebés
que ainda ndo fazem uso propriamente da fala. O que se observa de relevante
nessa forma de lidar com a lingua refere-se ao fato de que a mae, no seu discurso
eminentemente dialégico, sempre preserva o espaco do que seria o turno de fala do



bebé, preenchendo-o com uma fala que representa a resposta deste ou mesmo
silenciando, como se aguardasse a emissao da fala desse outro.

Nota-se que, nessa aparente simulacdo de um didlogo, o lugar de sujeito falante
deixado para o bebé&, em algum momento, é por ele assumido (ndo se sabe o exato
instante disso), logo manifestado por um movimento de seu corpo € mesmo por
emissdes de voz que vao dos balbucios e gritos até, propriamente, palavras
reconheciveis em sua lingua materna.

A lida com o dialogo em manhés pode ser considerada uma importante porta de
entrada para a lingua materna, ja que é fundante da constituicdo da subjetividade
da crianca, na medida em que ela reconhece o seu espaco no jogo da interlocucéao
bem como da intersubjetividade. Porém, parece relevante destacar que a lingua
oral, nas relagcbes da criangca com seu ambiente parental, ndo se fixa apenas nos
momentos em que a mae se dirige ao bebé na forma de um didlogo. Ha todo um
contexto de fala do entorno adulto que, ainda que nao dirigido a crianca,
certamente a atinge em sua sonoridade polifénica e, mais especificamente, povoa
seus ouvidos um amplo repertério da tradicdo oral, repleto de uma diversidade de
géneros, sobretudo do campo da poesia ou que lidam com o cédigo de maneira
muito especifica, fazendo uso da funcéo poética da lingua. As muitas situacdes de
contato entre mée e bebé sdo, em geral, enlacadas por uma verdadeira polifonia de
géneros orais que, segundo Belintane (2007), "foram selecionados pela peneira
estética da tradicdo especialmente para esses momentos em que a crianca €
inserida em uma linguagem que, como diria Manoel de Barros, teria aquela

"desutilidade poética".

Assim, é bem provavel que ndo apenas o manhés seja o ponto fundamental da
entrada da criangca na lingua materna e da sua constituicAo enquanto sujeito,
havendo, portanto, todo um contexto estabelecido por uma lingua entendida de
forma complexa, em que as suas diversas modalidades de expressédo (oral e
escrita, erudita e popular, culta e coloquial etc.) se manifestam de forma implicada,
mais numa relacdo de continuidades do que de cisdo entre tais formulacdes. Nesse
sentido, parece relevante considerar os géneros da oralidade Iudico-poética,
marcados pelo uso estético da lingua, como uma das vias fundamentais de entrada
efetiva da crianca em uma lingua que nao se constitui apenas de dialogos.

Parece, portanto, necessario ressaltar toda a complexidade comportada pelos
géneros da tradicdo oral ladico-poética, além de observar a sua intensa presenca
no universo da vida infantil. Algumas brincadeiras que lidam com o mapeamento do
corpo ao mesmo tempo em que fazem uso poético da linguagem sado bastante
comuns no ambito familiar e refletem de modo muito significativo uma entrada
prazerosa da crianca na lingua. Ou seja, a lingua, esteticamente manipulada num
texto completo, promove o regozijo da criangca que, no colo de um dos familiares,
se diverte com o contato afetuoso com seu corpo. Bom exemplo disso é a
brincadeira:

Janela, janelinha
porta, campainha:

dim-dom!

em que o adulto toca o rosto da crianga, explorando os canais de percepc¢do do
mundo externo, nomeando-os por meio de metaforas, lidando desde muito cedo



com um dos aspectos fundamentais da lingua, tanto em sua modalidade oral
guanto na escrita, ou seja, com a sua capacidade de representacao.

Outro exemplo interessante do uso da lingua em sua perspectiva poética no contato
do adulto com a crianca é a presenca comum do género cancdo de ninar. Na cancao

o) rosa, rosa amarela
O rosa amarela eu sou
Eu sou rosa amarela

Cravo branco é meu amor

La vem a lua no céu
Redonda como um tostao
N&o é lua ndo é nada

Sao os olhos de Joao

vemos um interessante jogo de representac¢des na autonomeac¢ao do eu-lirico como
sendo uma rosa e, de seu amado, como um cravo. Nessa esteira, 0o jogo de
comparacdes e metaforas em que se implicam as imagens da lua e dos olhos do
homem amado parece também favorecer uma entrada complexa nas
potencialidades de representacéo da lingua.

Ainda no texto da cancdo, mesmo que de modo simples, observamos os recursos
de lida com o cédigo, como a presenca de rimas, a métrica regular, as repeticoes
de palavras e as alitera¢cBes (no primeiro e terceiro versos da segunda estrofe) que,
certamente, favorecem a compreensao, ainda que inconsciente, do aspecto
sistémico da lingua, caracterizado pela dupla articulagdo e pelo cruzamento dos
eixos paradigmatico e sintagmatico.

Dentro dessa dindmica em que a sonoridade produz efeitos de sentido, podemos
observar também, na crianca em idade mais avancada algumas brincadeiras que
lidam com os aspectos fonéticos e fonoldgicos da lingua. E o caso, por exemplo, de
férmulas de escolha, como:

L4 em cima do piano
tem um copo de veneno
quem bebeu morreu

o azar foi seu!



Nesse texto, além do trabalho com as rimas e o ritmo, tem-se, na atuacdo da
brincadeira, uma lida com a lingua que exige certa perspicacia da parte dos
falantes, na medida em que é preciso indicar cada um dos jogadores da roda de
acordo com a pauta sonora dada pela silabacdo do texto. O mesmo saber é
acionado na brincadeira da "lingua do PE", em que se intercala a silaba PE entre as
silabas das palavras, ou nas brincadeiras de inversédo de silabas das palavras. Isto
€, ao realizar tais brincadeiras, as criangas ja esbocam um conhecimento bastante
relevante sobre a escrita usada em nossa cultura que é a tentativa de reproducéo
do seus aspectos sonoros.

Outro género bastante explorado nas brincadeiras infantis com a palavra é o trava-
lingua. O intenso trabalho com as aliteracbfes e assonancias observados nesse
género e o prazer com gque as criancas brincam com tais "textos", reconhecendo
quase que conscientemente a origem da dificuldade em realiza-los, ndo deixam
davidas sobre a relevancia de um trabalho significativo com a oralidade na
educacdo infantil. O ponto que nos parece relevante nesse tipo de texto é
justamente o fato de, em boa parte de seus exemplares, haver um abandono quase
que total do campo semantico, havendo um investimento nos aspectos sonoros. Em
trava-linguas como "trés pratos de trigo para trés tigres tristes" ou como "é um
dedo, € um dado, é um dia", o evidente nonsense deixa claro que o campo
explorado é tdo somente o do cédigo.

Observa-se, assim, que a oralidade ladico-poética favorece em muitos aspectos
essa relacdo com o cddigo bem como o convivio com recursos de linguagem que
sdo fundamentais na compreensdo do que vem a ser a escrita, tanto em sua face
mais relativa ao registro de um sistema quanto no que se refere ao seu potencial
de representacdo do mundo, por meio de metaforas, metonimias etc.

Algumas pesquisas, sobretudo em Belintane (2006), encontramos referéncias
bastante relevantes sobre a importancia da lida com a oralidade, principalmente na
ambiéncia parental, como constitutiva de matrizes para a entrada da crianca na
lingua escrita. Nesse sentido, ao se pensar a educacdo infantil e a abordagem da
lingua materna nesse segmento do ensino, parece-nos essencial um trabalho com a
oralidade ludico poética bem amparado teoricamente. Quer dizer, sabemos que é
bastante comum nas escolas de educacdo infantil o preenchimento do dia com
inmeros textos orais, entretanto, tais textos (canc¢des, brincadeiras etc.) vem
pouco amparados de um conhecimento sobre suas potencialidades pedagdgicas. As
cancdes sdo postas em uso na hora do lanche, nos momentos de fila, na hora da
higiene, em geral como palavra de ordem para garantir a disciplina durante as
rotinas do dia. Pouco se explora a capacidade de criacao sobre tais exemplares, por
meio da subversdo dos textos originais ou da producao de parddias, por exemplo.
Outro problema que, atualmente, se vé é o aproveitamento equivocado de tais
textos da oralidade. Tem sido bastante frequente que algumas escolas consideradas
de vanguarda facam uso desses repertérios, porém destituindo-os de suas
potencialidades ludicas, trabalhando-os de maneira tedrica, fazendo-se registros
escritos ou pesquisas em torno do assunto.

E preciso, assim, ressaltar que, embora ndo seja possivel manter os contextos
originais de ativacdo de tais repertdrios - ou seja, a ambiéncia parental ou mesmo
a rua em que tais brincadeiras eram originalmente realizadas -, é preciso que a
escola ndo os destitua do seu carater oral bem como das esferas de sua realizagao.
Quer dizer, um texto como, por exemplo, "Corre cutia” s6 devera ser recitado no
contexto auténtico da brincadeira de roda, ainda que se reconheca a possibilidade



de se perceberem as rimas em -ia e as "palavras que saem de dentro de outras
palavras" (cutia-tia) e que se realizem efetivamente trabalhos em torno de tais
aspectos do texto.

Para finalizar, ainda no tocante a entrada da crianca na cultura escrita, tendo em
vista as aproximagfes observadas por diversos tedricos e poetas, entre os quais
aqueles que aqui foram citados, ndo nos parece descabido afirmar que algumas
cancdes e brincadeiras rimadas encontrem similares na tradicdo literaria. E, assim,
certamente, compreendera melhor o poema "Cidadezinha qualquer”, de Carlos
Drummond de Andrade, em que "devagar, as janelas olham" aqueles que tiveram
seus olhos tocados pela brincadeira de colo "Janela, janelinha", bem como
entenderdo mais profundamente o conceito de "coita d'amor”, nas aulas de
literatura ou nas precoces leituras poéticas, aqueles que, na infancia houverem
cantado

"Se eu roubei, se eu roubei seu coracao
Tu roubaste, tu roubaste o meu também
Se eu roubei, se eu roubei seu coracéo

E porque, é porque te quero bem.".
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