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Resumo

Simbolos, formas, cores, mistérios, histérias coletivas e pessoais que ndo foram
esquecidas no porao dos navios negreiros constituem o verdadeiro tesouro cultural,
presente na obra “Agbala, um lugar continente” (2001), da escritora e ilustradora
mineira Marilda Castanha. Parte integrante de uma colecdo denominada “Histoérias
para contar histéria”, composta por cinco livros que tratam de fatos importantes da
histéria do nosso pais, essa obra, voltada para o publico juvenil, traca um novo
olhar sobre a trajetoria dos negros em solo africano e brasileiro, além de ser um
convite para adentrar a cultura africana, tdo importante para a formacdo da
identidade de nosso povo. A sancao da Lei 11645/08, que tornou obrigatério o
estudo das culturas afro—brasileira e indigena nas escolas de todo o Brasil, aponta
para a urgéncia em conhecer a diversidade cultural desses povos, assim como para
a necessidade de desconsiderarmos o0s estereo6tipos que com frequéncia recaem
sobre o continente africano. Com enfoque nos referenciais afro—brasileiros, este
trabalho se prop&e a analisar os aspectos socio—culturais vindos de Africa presentes
na obra em questdo e que delinearam, direta ou indiretamente, a cultura brasileira.
Na perspectiva de analise guiados pelo viés literario de Marilda Castanha,
buscaremos compreender o Agbala que existe em cada um de nés.
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"Raca Negra, herdica raca,

Que traz na pele os mistérios da noite
E na alma a claridade do Sol.

Raizes de tantas lutas

Onde foi forjada a raca brasileira."

(ROSSI apud FONSECA JUNIOR)

Quando observamos 0s nossos costumes, percebemos que com grande
participacdo da cultura africana foi forjada a cultura brasileira. Devemos, no
entanto, entender "forjada" no sentido de formar um todo a partir de varios itens. E
exatamente essa ideia de composicdo, totalidade, de envolvimento que o titulo da
obra de Marilda Castanha nos apresenta - Agbald: um lugar continente (2007).
Sendo assim, este trabalho se prop6e a analisar os aspectos s6cio-culturais vindos
de Africa que delinearam direta ou indiretamente a cultura brasileira revistos por
Marilda Castanha em Agbala: um lugar continente (2007).



Instigando a curiosidade, usada como um instrumento de seducdo ao
pequeno leitor, a lingua iorubad aparece no titulo do livro. Essa é uma lingua
africana antiga falada em alguns paises ao sul do Saara ao lado de outros idiomas.
Em alguns paises como o Brasil, o ioruba estad presente em ritos afrobrasileiros,

sendo, nesse caso, chamado de Nagb.

Segundo o Dicionario Yoruba (Nagd) Portugués (1988) do fil6logo e
historiador Eduardo Fonseca Junior, agbala tem como significado "jardim cercado
de muro"” (1988:15). Nessa perspectiva, podemos entender jardim como
equivalente ao continente africano que se encontra cercado tanto pelo muro-oceano
quanto pelo muro de estereétipos que foi levantado em torno de si ao longo de sua
histéria. Sendo um jardim, as flores nele contidas poderiam ser definidas como a
diversidade cultural presente em Africa, que com suas cores e cheiros perfumam e
embelezam todo esse continente.

No entanto, de acordo com entrevista concedida exclusivamente pare este
trabalho, Marilda Castanha nos conta que a inspiracédo para o titulo da obra em foco
veio ndo de seu significado enquanto substantivo, apresentado no paragrafo
anterior, mas sim de sua origem - gba - que, também de acordo com FONSECA
JUNIOR (1998), significa receber, tomar, aceitar, admitir, reconhecer. Sendo assim,
a autora define agbala como "o que contém, o que recebe", ou seja, um lugar
continente.

Ao nos depararmos com a palavra "lugar”, geralmente o que nos vem a
mente € um espaco fisico demarcado. Ao contrario disso, no titulo dessa obra, essa
palavra tem o seu sentido amplificado, ja que agbalad ndo deve ser entendido como
um lugar fisico e sim como um lugar de pertencimento concernente a experiéncia
vivida, como nos explica a prépria autora: "Cada um, a seu modo, registrava
historias pessoais, a convivéncia com o sagrado e a identidade de seu povo. Como
se cada um, dentro de si, tivesse a semente e a memoéria do lugar. Um infinito
agbala.” (CASTANHA, 2007:6). Sao justamente os frutos dessa semente plantada
no amago dos brasileiros que apreciaremos durante este artigo.

Ja a palavra "continente" apresenta alguns significados dos quais dois nos
interessam em especial. Segundo FERREIRA (1986) em seu dicionario, "continente"
pode ter como significado: "1 - Aquilo que contém algo; 2 - Que tem continéncia"
(1986:951). Se pensarmos em continente como sendo "o que contém algo”,
podemos entender que o continente africano seria esse lugar de contencdo, de
acolhimento capaz de comportar uma riqueza de mitos, tradicbes e cultura. Ou
ainda, podemos compreender que continente é algo continuo, ininterrupto, assim
como a influéncia cultural que recebemos dos povos africanos, e que vem sendo
reiterada através de alguns de nossos costumes e crencgas, além de ser transmitida
continuamente de geracao a geracao.

A variedade cultural desse continente tem chamado a atencdo de muitos,
principalmente apds a sancédo da Lei 10639/03 que tornou obrigatério o estudo da
cultura afrobrasileira nas escolas de todo o Brasil. Em 2008, a orientacdo contida
nessa legislacdo foi ampliada através da sancdo da Lei 11645 que reafirma a
obrigatoriedade desse estudo nas escolas como inclui também a cultura indigena
que, ao lado da africana, muito contribuiu para a formacéo da cultura brasileira.

Com o surgimento dessas leis, muitos autores volveram seus olhos para
Africa, produzindo vérias obras abordando os costumes ali presentes. Atualmente,
ao visitarmos as grandes livrarias, percebemos que encontrar publicacbes que

apresentam como tematica a histdria ou os costumes africanos ndo é algo raro,
mas que a qualidade de grande parte dessas obras € contestavel. O que temos séo



muitas textos que reproduzem uma Vvisdo estereotipada do continente africano, nao
tendo uma preocupacdo em mostrar a sua diversidade cultural, mas em ressaltar
0s seus problemas sdécio-econdmicos ou ainda tratar a sua mitologia como algo
menor.

Indo em direcdo contraria a esse movimento, em Agbala: um lugar
continente (2007) Marilda Castanha nos apresenta uma obra muito bem cuidada no
que diz respeito a linguagem verbal e nao-verbal. Percebemos claramente que por
tras desse resultado tivemos uma profunda pesquisa e um envolvimento com a
feitura do livro, e ndo s6 uma preocupacdo em acatar a tendéncia do mercado
editorial.

A autora e ilustradora dessa obra da literatura juvenil brasileira nasceu em
Minas Gerais onde, desde menina, se viu atraida pela arte de desenhar, o que a
levou até a Faculdade Federal de Minas Gerais onde se formou em Belas Artes,
dando inicio a sua carreira como ilustradora. Seu trabalho rendeu inUmeros prémios
nacionais e internacionais. Dentre eles, vale ressaltar o prémio de melhor livro
informativo recebido em 2002 pela obra Agbala: um lugar continente (2007). Vale
lembrar que a primeira edicdo deste livro foi publicada pela Editora Formato em
2001, sendo relancado em 2007 pela editora Cosac Naify em uma edicdo revista
pela autora.

Trata-se de um livro informativo voltado para o publico juvenil e que faz
parte de uma colecdo chamada "Histérias para contar histéria" composta por cinco
livros que tratam de fatos importantes da histéria do nosso pais. Apresenta uma
primeira parte que tem como foco questdes historicas envolvendo Africa e Brasil;
uma segunda parte que vai tratar de questdes culturais afrobrasileiras[1] e uma
terceira parte intitulada "De olho na histéria”, que traz pequenas notas sobre
diversos assuntos como religido, leis e personalidades negras importantes.
Portanto, ndo se trata de uma narrativa e sim de uma série de informacdes
historicas, porém apresentadas de uma forma ndo macante, visto que ha um ajuste
na linguagem utilizada de modo a suavizar o carater informativo da obra. Nesse
livro, Marilda Castanha traca um novo olhar sobre a trajetéria dos negros em solo
africano e brasileiro.

As ilustracbes apresentadas nédo sdo apenas legendas do texto, mas sim
uma narrativa paralela que remete, durante todo o tempo, a costumes e crencas
africanos. Para obter tal resultado, a autora se inspirou em artistas afrobrasileiros
como o baiano Rubem Valentim, uma grande referéncia para a autora. Segundo
ela, o que a encanta é a propriedade com que ele trabalha cores, formas e
simbologia, assim como a unido de religiosidade e modernidade. Além dele,
serviram também de parametro para as ilustracbes desse livro 0 sacerdote artista
Mestre Didi, a mineira Niobe Xando, as esculturas e os tecidos africanos.

A ilustradora utiliza, além de tracos marcantes, tons variados e vibrantes,
enriquecendo o texto escrito e preenchendo de cores as imagens, como ela mesma
nos relata em entrevista:

Mas ndo s6 o colorido, como também a forma com a qual eu "tratei" as
imagens do livro seria muito importante para mim. Fui percebendo que nao
poderia apenas desenhar cenas e personagens. Para tentar dar voz, espirito e

corpo as imagens eu precisava de algo mais. Entdo comecei a pensar como
que a matéria e as texturas presentes em muitas esculturas africanas
representam também a tradicdo, o passado, o acumulo (no sentido de riqueza
cultural). Por isto varias artes do livro tém camadas e camadas de tinta. Em
algumas eu usava o lado do cabo do pincel, para poder sulcar a tinta, e ter



movimentos mais gestuais, mais "fortes”, como na arte da pagina 13, por
exemplo. Sentia que eu precisava de uma atitude mais intensa, mais determinada
para fazer as artes, como se eu pudesse, através destas camadas de tinta,
tentar "materializar" este sentimento de tradicdo, de tempo, de passado.
(CASTANHA, 2009:sp)

Por conta da riqueza de informacfGes contidas em Agbala: um lugar
continente (2007), deteremos nossa atencdo a dois aspectos. O primeiro é a
influéncia africana na cultura brasileira de um modo geral, dando uma atencao
especial para a mitologia e o rito; o segundo é a forca da palavra e a importancia
da oralidade em Africa. Esses temas nos saltaram aos olhos, pois percebemos que
no que diz respeito a aspectos mais evidentes como o mito e o rito, reconhecemos
sem pestanejar a influéncia africana na formacdo da cultura do povo brasileiro. Mas
quando colocamos em questao aspectos menos evidentes, como o vocabulario, por
exemplo, essas influéncia ja estdo de tal forma enraizadas em nossa cultura que
esquecemos ou até desconhecemos a sua origem. Outro ponto que influenciou essa
escolha foi a importancia da palavra para a cultura africana e também na obra que
esta sendo analisada, visto que a autora escolhe, ndo por acaso, uma palavra em
iorub& para dar titulo ao livro.

No dia-a-dia do brasileiro, podemos observar varias contribui¢cdes africanas
presentes em nossa cultura. Nao ha como pensar em musica brasileira sem lembrar
de samba e da nossa tdo conhecida ginga - palavra derivada da lingua africana
quimbundo que, além de outros significados, nomeava uma importante rainha de
Africa. Alids, nosso vocabulario esta repleto de palavras de origem africana como
cacula, encabulado e macaco, perrengue. Na culinaria, temos a feijoada, o caruru,
o vatapa e muitos outros pratos vindos de Africa. Essas e outras caracteristicas que
fizeram parte da bagagem cultural trazida pelos negros escravizados também sédo
apontadas na obra em foco.

O mesmo ocorre com 0s mitos e ritos africanos, normalmente relacionados
com 0s negros e, por consequéncia, com a Africa. No entanto a sua aceitacdo néo é
tado boa ja que geralmente sédo taxados como uma maneira primitiva de cultuar. A
mitologia africana € vista como menor e ndo como um aspecto cultural de um povo.
E interessante constatar que as mitologias grega e romana, muito conhecidas no
mundo ocidental, ndo carregam consigo esse estigma. Como referencial de cultura
paga, com seus deuses e narrativas, a mitologia desses povos se assemelha
estruturalmente a africana. Enquanto as primeiras sdo muito bem aceitas, estando
longe de serem relacionadas com forcas ocultas e malignas, o mesmo nédo ocorre
com a segunda. Talvez por sua origem, a Africa, ou por conta da forma como se
realizam os seus ritos, a mitologia africana carrega consigo essa marca: um culto a
forcas demoniacas, sendo diretamente relacionada as questfes religiosas. Seria
interessante a revisao desse conceito objetivando ampliar a visdo acerca do carater
mitolégico dos deuses africanos, possibilitando o melhor conhecimento dessa
cultura riquissima em ensinamentos, tal qual a grega e a romana.

Ainda na comparacdo entre as culturas, no caso das mitologias grega e
romana, percebemos que elas estdo presas a um passado distante, embora sejam
bastante revisitadas. Ja a mitologia africana traz consigo uma infinidade de ritos, o
que faz com que seus mitos se tornem vivos e capazes de fornecer os modelos para
a conduta humana, ajudando-nos a compreender melhor alguns costumes da
contemporaneidade como nos diz o historiador e filésofo das religides Mircea
Eliade: "Compreender a estrutura e a fungdo dos mitos nas sociedades tradicionais



nao significa apenas elucidar uma etapa na histdéria do pensamento humano, mas
também compreender melhor uma categoria dos nossos contemporaneos" (2007:8)

Uma prova desse estreitamento entre mitologia e o cotidiano s&o o0s orixas
que, segundo a mitologia, sdo divindades espirituais presentes na criacdo do
mundo. Em Agbala: um lugar continente (2007), Marilda Castanha nos apresenta
0s orixas e suas caracteristicas, visto que no candomblé "a cada orixa é consagrado
uma cor, um alimento ou uma danca, de acordo com suas caracteristicas,
qualidades e simbologia™ (2007:20). Cada um tem um dominio como é o caso de
Ossae, deus das ervas, e lemanja, protetora das aguas salgadas. Nos cultos
religiosos afrobrasileiros, as pessoas buscam nos orixas orientacdo e solucao para
os problemas do cotidiano.

Com isso, entendemos que ao celebrar os rituais, buscamos (re)viver os
mitos, fazendo com que ndo sejam apenas uma histéria de um passado distante,
mas algo presente em nossas vidas capaz de mostrar a forca da tradicdo africana
como nos diz a propria Marilda Castanha: "Nesses rituais se homenageiam o0s
espiritos, e estes, por sua vez, abencoam seus descendentes. Ao afirmar a
importancia de cada pessoa para todo o grupo, os africanos mostram a forga das
suas origens, através da vivéncia de suas tradicfes e festas." (2007:25)

Um outro aspecto presente na obra que também faz parte da tradicdo
africana é a importancia da palavra. Por conta de grupos étnicos agrafos que
habitavam e ainda habitam a Africa, os costumes e tradicdes desses povos eram
transmitidos através da oralidade. Com isso surge uma figura muito importante na
sociedade africana que sdo os contadores de histéria. Cabia a eles transmitir aos
mais jovens os feitos e crencas da sociedade em que estavam inseridos. A autora
nos lembra que essa tradicdo foi, por muitos anos, mantida no Brasil através dos

akpal6, os fazedores de contos, que narravam histdorias por onde passavam.

Essa mesma arte podia também ser vista tanto nas "negras velhas" que
contavam histérias para as negras que eram amas de leite dos meninos brancos,
ou ainda quanto essas amas reproduziam as histérias por elas ouvidas para as
criancas, filhos de seus escravizadores. Fazendo um sincretismo entre essas
histérias e as portuguesas com suas princesas e madrastas, as negras africanas
transformavam palavras, criavam outras e aproximando a lingua portuguesa as
linguas africanos. Ainda hoje, crdnicas, provérbios, adivinhacbes e cancdes
mantém, dentro e fora dos terreiros, a transmissdo da tradicdo por meio da
oralidade.

Embora ndo apontada na obra que analisamos no momento, na
contemporaneidade, a importancia da palavra é percebida através de uma forte
manifestacdo, o rap, como nos lembra a historiadora Mariana de Mello e Souza.

Nele [o rap] a forca da musicalidade africana estad presente em circuitos

que unem os negros dos Estados Unidos aos negros do Brasil,
principalmente do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Tanto os ritmos marcados e
repetitivos, como a forca a palavra, e especialmente da palavra cantada,

remete a caracteristicas das sociedades africanas. [...]. Geralmente acompanhado a
musica ha um tipo especifico de danca, conhecido como break, no qual as marcas
africanas também séo evidentes. (2008:138 - acréscimo nosso)

O rap pode ser visto como uma forma de resisténcia a ado¢cdo dos valores
do mundo branco dominante, com a valorizacdo das raizes africanas. Embora sejam
muitas vezes acusados de incitar a violéncia, os grupos de rap geralmente



desenvolvem atividades junto as comunidades das quais fazem parte na tentativa
de provocar, de certa forma, uma transformacao social.

Diante do reconhecimento da importancia da histéria e cultura africana
assim como da sua colaboragdo para a formacdo da cultura brasileira, medidas
legais vém sendo adotadas, entre elas a obrigatoriedade do estudo da cultura afro-
brasileira e a histéria da Africa nas escolas como ja foi dito anteriormente. Espanta-
nos o fato de ter de haver uma lei, alias pouco cumprida, para dar a essa cultura a
importancia devida. Isso mostra que as pessoas insistem em manter uma visao
estereotipada criada em torno da Africa e de tudo que vem de la. No entanto, livros
como o Agbala: um lugar continente (2007), que tratam a cultura africana e
afrobrasileira com seriedade, proporcionam um trabalho produtivo em sala de aula.

Percebemos também que um dos motivos do ndo cumprimento da Lei 11645/08 é a
falta de conhecimento dos docentes acerca do assunto. Se por um lado o governo
nao incentiva precariamente o aperfeicoamento dos professores, por outro lado,
nao ha, muitas vezes, por parte dos préprios educadores o interesse pelo assunto,
ou o entendimento da importancia das culturas africanas e indigenas para a
formacao da cultura brasileira.

O proveitoso seria que tivéssemos sobre a Africa um olhar interessado
capaz de enxergar nela um vilarejo, ndo no sentido de um local pouco povoado e
simpldério, mas sim observando o vilarejo apresentado por Marisa Monte quando ela
diz que ha "por cima das casas cal/ frutas em qualquer quintal/ peitos fartos, filhos
fortes/ sonho semeando o mundo real”. Assim, perceberiamos o quanto os negros,
filhos fortes de Africa, semearam com os encantos de seus mitos e crengas 0 NOSSO
mundo ocidental. Marisa Monte diz ainda que "la o tempo espera/ |4 é primavera/
portas e janelas ficam sempre abertas/ pra sorte entrar”, nos lembrando que,
pensando em Africa, as janelas que trouxeram a cultura desse continente até nds
ainda nao se fecharam, ja que seus costumes sao perpetuados continuamente em
nosso pais. E para encerrar a cancdo, ela nos apresenta a belissima imagem de
"flores enfeitando/ os caminhos, os vestidos, os destinos" que é exatamente o que
essa riquissima cultura tem feito cotidianamente.

Permitamo-nos nutrir o nosso agbald com a forca, os sons, 0s cheiros e cores que
vém de Africa.
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[1] Essa divisdo em primeira e segunda parte foi feita a partir dos conteddos
abordados, ndo havendo na obra uma divisao através de subtitulos.



