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Resumo

O presente trabalho tem por finalidade apresentar algumas reflexfes e discussfes
acerca da producdo de um video que se configura como resultado do projeto de
pesquisa, Injusticas cognitivas, ressignificando o0s conceitos de cognicéo,
aprendizagem e saberes no cotidiano da escola, coordenado pela professora
doutora Carmen Lucia Vidal Pérez, que conta com o financiamento do CNPQ e
FAPERJ.A pesquisa, no intuito de investigar as diferentes légicas e possibilidades de
aprendizagem de criancas das classes populares em processo de alfabetizacdo, tem
como sujeitos investigados/investigadores uma turma de criancas do terceiro ano
ciclo de alfabetizacdo da Escola Municipal Ana Nery, localizada na cidade de Duque
de Caxias/RJ. Nesta turma, na qual se encontravam crian¢cas numa faixa etaria de
9-10-11 anos com “ dificuldade de aprendizagem* da leitura e da escrita, foi
introduzida uma camera filmadora como possibilidade educativa, posto que a
cultura audiovisual que se manifesta através da leitura de imagens é uma pratica
que se expressa também nas classes populares. A camera, que era usada ndo como
mais um recurso didatico, mas como ferramenta de exploragcao da curiosidade e da
descoberta, possibilitou o enfrentamento do terreno da “dificuldade” conduzindo—os
nao s6 a leitura da palavra, mas a leitura de si mesmo e do mundo do qual fazem
parte, seja a nivel local ou global, compartilhando com a maxima de Paulo Freire de
que a leitura de mundo precede a leitura da palavra.
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Para inicio de conversa ....

O trabalho que ora apresento é resultado da pesquisa que venho realizando como
bolsista de iniciacdo cientifica da pesquisa, Injusticas cognitivas: ressignificando os
conceitos de cognicéo, aprendizagem e saberes no cotidiano da escola [1] .

O texto tem por finalidade apresentar as reflexdes e discussdes acerca da producéo
de um video produzido a partir das filmagens das criancas do ciclo de alfabetizacdo
da Escola Municipal Ana Nery, localizado em Duque de Caxias/Rj.

Nesse sentido, a primeira parte do texto busco analisar o modelo escolar
hegemonico praticado na escola - nessa em particular - no convivio e embate com
uma outra légica de ensino e aprendizagem que passa a questionar a organizacao
espaco-temporal e a exigir um outro caminho, um caminho que na primeira
impressao pode aparentar um estado de caos, mas que reflete a temporalidade das
criancas e em sua atencao difusa.

A segunda parte me dedico a discutir o entendimento de alfabetizacdo presente nos
discursos escolares e a perspectiva adotada pela pesquisa a fim de realizarmos um
trabalho pedagégico satisfatério, além de apresentar de que forma o video articulou
sua linguagem a linguagem escrituristica.



Paralelo ao trabalho de projetos de pesquisa sédo realizados frequentemente
encontros com grupo de professores de diferentes redes publicas na Faculdade de
Educacao da UFF no intuito de discutir as praticas escolares desses professores a
luz da teoria.Num desses encontros uma professora da rede municipal de Duque de
Caxias, Luciana Pires Alves[2], relatou a situacdo em que se encontrava em sala de
aula.

Uma sala de aula com aproximadamente trinta criancas na faixa etaria dos 09-10-
11 anos que passaram por varias turmas e professores e "fracassaram" no
aprendizado da leitura e da escrita.Dessa forma, sua constituicdo enquanto turma
se deu por entendé-los como alunos "néo-alfabetizados™ que retirados de suas
turmas anteriores, se reuniram em funcdo do critério classificatorio. Tal foi esse
grupo, dos "alunos problema" que a professora Luciana assumiu. Diante do desafio
e convencida de que a alfabetizacdo € um direito de todos e dever da escola,
vislumbramos esse espaco como espaco de possibilidade de articulacdo pratica-
teoria-pratica e de parceria escola- universidade.

Abertas a compreensdo do cotidiano dessas criancas, percebeu-se que o0s
conteddos escolares ndo se comparavam a riqueza de saberes das criangas e que,
portanto, a leitura pela leitura ndo as satisfaziam.O que se compreendeu foi que o
"problema"™ ndo eram as crian¢cas, mas a légica que organiza o conhecimento na
escola.

De uma maneira geral, o sistema educacional, submete a crianga a uma Unica
légica, a crianca que compreende e "aceita" esta obtém sucesso, aquelas que
operam com légicas e culturas diferenciadas sdo etiquetados como os
fracassados.Entendido essa injustica cognitiva[3] procuramos tornar possivel uma
pratica pedagdgica voltada para as potencialidades silenciadas no sentido de
garantir o direito a leitura e a escrita. .

Assim surgiu a idéia da camera filmadora, ndo como "entidade mitica salvadora da
patria”, mas como possibilidade de trabalho de um instrumento que apresenta uma
linguagem que circula e prevalece na sociedade da comunicagéo.

O trabalho com o audiovisual além de possibilitar aproximacdo com as tecnologias
contemporaneas viabilizou o registro daquilo que a palavra escrita limita, ou tenta
, mas ndo da conta de registrar; a entonacdo, o movimento, os gestos e a fala. A
fala foi um fator importantissimo na escolha do trabalho com a camera, ja que
essas criancas sao criancas oriundas das classes populares, mergulhadas na cultura
oral.[4]

1.A légica inoperavel, mas operante...

Diferentes autores , através de diferentes perspectivas, vem discutindo a cultura
escolar e a sua organizacdo e o0 que , em geral, se aponta é a escola, enquanto
instituicdo seguidora de normas e regras, que se constituiu no ideario pedagoégico
da escola moderna, entre outros fatores, em parte pela heranca jesuitica e em
parte pelas mudancas que resultaram na divisdo do trabalho. Muitas sdo as
ideologias que sustentam e sustentaram os modo operante da escola nos diversos
momentos da histéria.O que percebemos hoje é a (hiper)racionalizacdo da escola

num modelo de sociedade (ir)racional.



A (hiper)racionalizacdo da escola moderna determina o lugar de cada sujeito nesse
espaco, seu ( ndo) movimento define a priori, o qué saber, o qué ensinar, como
ensinar, quando ensinar, quem ensinar, ou seja, o centro mantém-se fixado na
figura do professor transmissor dos conhecimentos e o ensino - e somente ele -
recebe atencéo e espaco para discussdo e todo o resto gira em torno dele.

O campo do o0 qué ensinar passa por um fino tratamento a fim de receber o status
de saber cientifico, sendo veiculado de forma sistematizada e compartimentada,
como ndo h& espaco para discussdo da construcdo desses saberes - resultado da
producdo histérica humana - eles sdo mistificados e se tornam "verdades"
inquestionaveis.Da mesma forma que néo se ensina tudo a todos.

No cenario escolar essa logica € materializada na grade curricular, nas cartilhas e
outros materiais didaticos, na disposi¢cdo das carteiras, na localizacdo espacial da
sala dos gestores, entre outros aspectos analisados exaustivamente por Foucault
em "Vigiar e Punir”.

A monocultura escolar é configurada de uma forma que homogeneiza e hierarquiza
pessoas e saberes que , em sua grande maioria, as criancas das classes
populares nédo compartilham dela nem em sua organizagdo espaco-temporal e o
que se observa na insisténcia dessa configuracdo é a producdo de altos indices de
fracasso escolar - indices que revelam a razdo inoperavel, ainda operante na
escola.Concordo com MELLO (2008) quando diz que : "O tempo linear ndo é nem o
Unico nem o melhor modo de pensar o tempo, sequer a forma mais praticada.Essa
concepcdo estabelece o estatuto do atrasado ou residual a outras temporalidades e
em consequéncia, as praticas culturais que produzem e em que sao
produzidas..."(p.45)

O esforco dos 6rgdos responsaveis em diminuir esse indice existem , ndo se pode
negar o fato, entretanto o eixo das discussfes continua sendo o ensino e, por
conseguinte, os professores sdo culpabilizados pelo "ndo-aprendizado"dos alunos e
esses também. Em momento algum a intencao é repensar a légica a qual a escola
esta submetida. Os motivos sdo muitos, basta recitar os principios ideoldgicos que
regem a forma como a sociedade esta organizada.

Na terceira margem do rio ...

Procurando reinventar esse cenario escolar pelas razbes discutidas anteriormente,
foi introduzido uma cadmera filmadora na sala de aula das criancas do terceiro ano
do ciclo de alfabetizacdo da Escola Municipal Ana Nery. A dindmica acontecia da
seguinte maneira; a professora apresentava a camera as criancas , lhes ensinava
as funcdes principais e negociava quem iria filmar. Os acontecimentos registrados
estavam sob a livre escolha das criancas. Inicialmente eram filmadas as atividades

em sala de aula e conforme as criancas se mostravam mais a vontade com a
presenca deste "convidado" outros momentos foram sendo registrados.

Cada aluno que se revezava na filmagem fazia registros diferenciados, pelo motivo
6bvio dos diferentes olhares para o mesmo objeto, e que se mostrava um dado
relevante, ja que nos possibilitou desvelar como as criangas capturam e



interpretam o cotidiano e que nos conduz a nos desdobrar sobre as diferentes
I6gicas de aprendizagem.Além disso, era interessante notar um inicial desconforto
pelo grupo em ser filmado. Quando a camera se aproximava, imediatamente eles
abaixavam a cabeca ou riam incontrolavelmente. Uma relacdo que aos poucos foi
ganhando a confianca das criancas que percebiam na maquina ndo um instrumento
de avaliacdo da professora para reter ou apontar "erros", mas a possibilidade de
exploracdo de outros mundos.Essa relacdo com a méaquina foi ganhando corpo e
conquistando espacos dentro e fora da sala de aula.

A aula e a filmagem aconteciam ao mesmo tempo e é surpreendente pensar ( e
ver) que a aula estava acontecendo, enquanto um aluno ficava em pé circulando
pela sala filmando, os outros ora respondiam a professora, ora aos apelos do
"cinegrafista"”, tudo isso e mais um pouco numa escola onde a pratica respeitava a
I6gica operante.

Creio que esse cenario de aparente caos pode ser melhor compreendido quando
tomado como a terceira margem do rio[5].Como no conto de Guimardes Rosa, 0
movimento do acontecido ndo é isso, nem aquilo outro, € um terceiro, onde a
contra-acdo acontece no microcosmo da acdo hegemoénica do macrocosmo - na
acdo hegembnica s6 ha duas margens, da direita e da esquerda.O nao-lugar
ocupado por essa sala de aula é s6 observado pelos outros lugares, mas de forma
alguma é enfrentado ou acolhido.

Nas filmagens outro fator observavel é a organizacdo espacial da sala de aula.
Aquela "montagem cenogréfica" que pressupde o individualismo, a linearidade e
atencao focal no espaco ocupado pela professora é transformado e habitado por
individuos n&o individualizados ao extremo, onde a disposicdo das carteiras
possibilita que todos se olhem e todos sejam olhados, que circulem e se
movimentem.Até as carteiras proximas ao quadro negro sdo dispostas em circulo
fazendo com que as criancas sentadas nestas carteiras figuem de costas para a
professora - algo inaceitavel no modelo escolar tradicional.

Aién: a temporalidade da infancia

Segundo KOHAN(2008) a escola é o reino absoluto de Krénos.Ela tragca uma rota
para se chegar ao conhecimento baseada no tempo cronoldgico e o impde a crianca
que pertence a outra temporalidade.Em seu texto , "A infancia, entre o humano e o
inumano"Kohan destaca trés temporalidades: "A mais conhecida é Krénos, a
continuidade de um tempo sucessivo. Outra palavra é Kairdés, que significa
‘medida’, ‘proporcao’ e, em relagdo com o tempo, ‘momento critico’, ‘temporada’,
‘oportunidade’. Uma terceira palavra é Aidn que designa, jA em seus usos mais
antigos, a intensidade do tempo da vida humana, um destino, uma duragdo, uma
temporalidade ndo numeravel nem sucessiva , intensiva, qualitativa. E o tempo da
experiéncia e do acontecimento.”" ( pp.7-8)

A partir desse trecho entende-se que Aidn é a temporalidade da crianca, um tempo
da intensidade, do acontecimento e é um entendimento necessario para se
compreender 0 que a escola tem feito com o tempo da criangca. O compartimento
das atividades - o qué brincar e até quando brincar- ndo é uma acdo bem recebida
pelas criancas, principalmente criancas de educacdo infantil que resolvem a
frustracao "abrindo o berreiro"”. O que se observa € a escolarizacdo da infancia.



Em relacdo ao tempo da alfabetizacdo espera-se que as criancas aprendam a lidar
com a complexidade da linguagem escrita num tempo pensado na légica do adulto
- e que muitas vezes nem por eles é praticado.

Outra questao é o tempo da experiéncia. Na escola ndo ha tempo nem espaco para
a experiéncia, muito menos para a narracdo. Para Benjamin (1994), um filésofo
que traz a discussao sobre o lugar da narracdo e da experiéncia na modernidade, a
narracdo é vista como uma forma artesanal de comunicacdo que se perde na
sociedade do tempo industrial, quando esta pressupde o sujeito individualizado. E o
narrador é aquele que transmite o seu saber e que possibilita, ao narrar, que as
experiéncias sejam apropriadas pelas novas geracfes e recriadas pelas mesmas.

Segundo Benjamin: "Na verdadeira narracdo a mao intervém decisivamente , com
seus gestos, aprendidos na experiéncia do trabalho, que sustentam de cem
maneiras o fluxo do que é dito."(p.221). E de que outra maneira, tendo em vista as
tecnologias hoje disponiveis, sustentar o fluxo do que é dito? Dai a alternativa de
um trabalho com a camera filmadora.

Na dindmica de sala de aula existiam momentos onde as crian¢cas narravam-se,
narravam experiéncias e nessa dinamica, apareciam histérias de lobisomem, de
noiva-cadaver e as proprias histérias de vida. E,claro, tudo era filmado pelas
préprias criancas. Durante esse registro, alguns "cinegrafistas" ndo se contentavam
sO em filmar, acabavam por intercambiar experiéncias com o narrador.

O movimento de narrar-se, de contar histdrias de vida e historias inventadas gerou
nesta turma um sentimento de pertencimento aquele lugar, assim como contribuiu
para o fortalecimento das relacbes de pertencimento, ja que eles ndo se
constituiam como qualquer turma, mas como um coletivo que trabalha com uma
camera filmadora em sala de aula. O que antes era uma turma, constituido como
turma em funcdo de um critério classificatorio, se tornou um grupo, e de um grupo,
um coletivo fortalecido.

A partir disso verifica-se que o instrumento possibilitou essa aproximacgdo e
transformacdo turma-grupo-coletivo, pois na dindmica da aula, além das criancas
filmarem e negociarem entre elas quem iria fazé-lo, havia também o momento de
assistir as filmagens. Em um desses momentos, por exemplo, as criancas
levantaram uma discussdo quando, ao assistirem, sé viam pés e eram tantos pés
que eles mesmos criticando - e também repreendendo quem havia filmado -
sugeriram que da préxima vez que filmassem, nao importando quem fosse, porque
isso era dito por um , mas ouvido por todos, subissem um pouco mais a camera
para que fosse possivel ver os olhos da pessoa filmada.

Esse processo de desvelamento das singularidades , apresentando-se frente a
camera e dizendo o nome, de onde veio, 0 que gosta e ainda nos momentos de
assistir e discutir as filmagens, os tornaram visiveis a professora, aos outros
colegas que vao se descobrindo e descobrindo o outro. O ato de se contar para o
outro faz parte da sala de aula, o que viabilizou o envolvimento deles com o
trabalho e confianga em seus saberes cotidianos. Concordo com MORAN (1995)
quando diz que "a linguagem audiovisual desenvolve multiplas atividades
perceptiveis: solicita constantemente a imaginacdo e reinveste na afetividade com
um papel de mediacdo primordial no mundo."(p.29)

No processo de alfabetizacgéo ...



Retomando o desenvolvimento anterior, o envolvimento, a confianca, o acolhimento
sdo dimensfes incorporadas a dimensdo ética que fazem parte da formacao
humana e que sdo distanciadas do processo de alfabetizacdo comumente percebida
como ato mecanico - assim como o aprender a ouvir, a refletir sobre seu processo
de leitura e escrita, seu modo de ser e estar no mundo. O sentido de alfabetizacao
mecanica é aprender a ler e a escrever a partir da decifracdo, devendo ser algo
produtivo e que mostre resultados apdés o periodo escolar determinado a ela;
praticas que fortalecem a exclusdo e marginalizacdo dos sujeitos que cercados pela
cultura letrada, ndo tem a escrita como referéncia.

Uma das grandes dificuldades do processo de alfabetizacdo, em especial das
criancas das classes populares, esta vinculada a uma concepcdo estritamente
escolarizada do ensino e do aprendizado pedagogicamente mediadas e se
constituem num tipo de saber especifico - o saber escolar, produzido a partir de
uma légica propria dos sistemas educativos.Do ponto de vista historico, tal
concepgdo nao se sustenta, pois, historicamente. A escola nao foi (ainda nao é, e,
certamente, nunca serd) o Unico lugar de producdo e transmissao dos
equipamentos intelectuais de uma sociedade. ( PEREZ, 2008,p.103)

A alfabetizacdo das criancas da escola Ana Nery ndo aconteceu, mas foi
acontecendo.Foi um processo que buscou articular a leitura de mundo a leitura da
palavra ( FREIRE, 2005). A camera filmadora foi um dispositivo de articulacdo
dessas leituras. Dentre as atividades em que se observa essa articulagcdo encontro
uma atividade em particular onde as criancas com folhas de caderno emoldurados
com papéis coloridos exercitavam a escrita através da cantigas infantis (“"atirei o
pau no gato...") enquanto eram filmadas pela professora. Nessa atividade nota-se
claramente o exercicio do pensar sobre a escrita, um esfor¢co que com um tempo as
conduziu ao sucesso.

z z

Assim como a alfabetizacdo é entendida como um processo, 0 video também é
percebido como processo.No exercicio da filmagem , o menos importante era o
produto, o video em si.

As criancas adoram fazer video e a escola precisa incentivar o maximo possivel a
producdo de pesquisas em video pelos alunos.A producdo em video tem uma
dimensdao moderna e ladica. Moderna, como um meio contemporaneo, novo e que
integra linguagens. Luddica, pela miniaturizagcdo da cAmera, que permite brincar com
a realidade, leva-la junto para qualquer lugar. Filmar é uma das experiéncias mais
envolventes tanto para as criangas como para os adultos.( MORAN,1995, p..31)

Além das atividades em sala de aula ocorreram passeios no préprio bairro onde a
escola se localiza e em outros espacos como o Museu de Arte Contemporénea -
MAC / Niteréi; na Forte de Santa Cruz / Niterdi; na biblioteca publica de Duque de
Caxias, Biblioteca Leonel de Moura Brizola localizada no Centro Cultural Oscar
Niemeyer; que eram filmadas pelas proprias criancas. No bairro, por exemplo, as
criangas, a partir das narrativas dos moradores mais antigos, compreenderam
sobre a construcdo daquele espaco, que para eles era um espaco dado.



Outra atividade que acabou se tornando frequente na sala de aula foi a execucgéo
de experimentos. As criancas filmavam todas elas e a crianca responsavel por
realizar a tarefa, apresentava perante a camera 0os materiais necessarios e o qué e
como havia acontecido o fendmeno. Através das inUmeras experiéncias as criancas
aprenderam sobre eletricidade, refracdo da luz, entre outros conhecimentos que
ultrapassam o campo da fisica.

Entretanto houve uma experiéncia que nos revelou uma maravilhosa surpresa.
Depois de alguns dias de execucdo da experiéncia da eletricidade, o aluno que a
realizou, Estevdo, leva um livro de fisica de segundo grau "para as criancas"
mostrando o assunto tratado no livro. Estevédo leu mesmo sem ter consciéncia do
que estava lendo, leu identificando o vivido nas imagens do livro. Uma leitura que
possibilitou o reconhecimento do vivido e atribuiu um significado a iss0.0O desejo de
saber mais o levou aquele livro e a pratica desse elemento da fisica presente no
livro possibilitou a relacdo com a teoria. Uma crianca que busca no livro de fisica
aquilo que aprendeu na pratica, com a experiéncia, ndo vé nele impedimento, mas
possibilidade, além disso, compreende que os conhecimentos vieram do mesmo
lugar, do lugar da prética.

A guisa de conclusio...

Podemos dizer que a cémera filmadora foi um instrumento desencadeador da
apropriacdo da leitura e da escrita. Esse instrumento mediador possibilitou a
aprendizagem da linguagem escrita e de outras competéncias, pois a0 mesmo
tempo que as criancas lidavam com o aprendizado de uma linguagem complexa
que é o da camera, lidavam também com a complexidade da linguagem escrita.

Ao longo do video observa-se o processo de aprendizagem dessa gramatica
cinematografica.O movimento da camera, a escolha dos planos (geral, close-up,
primeirissimo plano, etc) a captura de imagens, o enquadramento no interlocutor,
0s angulos que se no inicio se mantém no campo do ensaio e erro, com a pratica, o
uso dessa gramatica ja se dava de forma intencional.

O espaco da sala de aula é "arejado"pelas criancas em funcdo da camera pelo
desejo de saber, de conhecer, pela curiosidade. E essa curiosidade que alimenta o
processo de construcdo de conhecimento e torna a aula um espaco de saber com
sabor. Um espaco de poténcia criadora.

As criancas aprenderam participando, se envolvendo no processo de ensino-
aprendizagem. Quando a professora, por exemplo, perguntava quem queria
explicar para a camera como funcionava uma determinada experiéncia, as criangas
disputavam no grito "Eu.Eu, tia.Eu.")- ao invés de esperar que o conhecimento
venha pelo professor.

As praticas escolares rotinizadas lhes ensinaram a aguardar o que e como
aprender. Nessa pratica ndo ha movimento, nem provocacdo. Com a camera as
criancas saem de seus lugares pré-determinados pela escola e movimenta a
dindmica aprendizagem-ensino ndo sé metaforicamente, com os movimentos de
querer aprender, de satisfazer sua curiosidade, como literalmente circulando pela
sala de aula. E o0 que se repete na sala de aula sdo os sorrisos e gargalhadas. Nas
palavras de FREIRE (1996) "ensinar exige alegria e esperanca.”
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[4] Um caso interessante que assisti hum programa de televisdo foi a de um
sujeito analfabeto que vive na cidade de Mantelandia, no Espirito Santo, que
produz, dirige e encena seus proéprios filmes.Os filmes de "Seu Manuelzinho" séo
muito vistos pelos moradores da cidade que também fazem parte de algumas
cenas.Segundo Seu Manuelzinho, ser analfabeto ndo é impedimento para a
producdo.Ele organiza tudo na cabeca, sentado embaixo de uma arvore e imagina

cada cena , cada angulo.

[5] Em que um "homem cumpridor , ordeiro, positive; e sido assim desde mocinho,
certo dia mandou fazer para si uma canoa.Ele nédo tinha ido a nenhuma parte.Sé



executava a intencdo de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio,
sempre dentro da canoa, para dela nao saltar, nunca mais.A estranheza dessa
verdade deu para estarrecer de toda a gente.Aquilo que ndo havia acontecia."p.37.



