ENTRE PRATICAS DE ESCRITA E DE LEITURA: AS ESCRITURAS
ORDINARIAS NO EPISTOLARIO PORTINARIANO

MARIA DE FATIMA FONTES PIAZZA (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA
CATARINA).

Resumo
A presente comunicagdo tem como objetivo perscrutar no epistolario portinariano —
no que Jean Hébrard cunhou como as “escrituras ordinarias“ —, ai incluidas as

cartas entre o pintor Candido Portinari (1903-1962) e sua irma 19 anos mais mocga,
Inés Portinari [Pinto de Carvalho] (1922). No conjunto epistolar, o que chamou
atencao foi uma carta do pintor para sua irma Inés, com papel timbrado da recém—
fundada e efémera Universidade do Distrito Federal (UDF), na cidade do Rio de
Janeiro, entdo capital da Republica, onde desde julho de 1935 lecionava pintura
mural e de cavalete no Instituto de Artes. Essa carta que compde o epistolario do
pintor permite vislumbrar o entrecruzamento de praticas de escrita e de leitura de
uma jovem moradora de Broddsqui, no interior do Estado de Sao Paulo. Também,
permite perceber como se desenvolviam as relacdes de género nas primeiras
décadas do século XX e, consequentemente, os padrdes de comportamento e 0s
cddigos de conduta impostos a uma adolescente interiorana no ambito da cultura
letrada. Algumas hipoteses devem ser levantadas: Quais os livros que Inés lia? Por
que o pintor de Brodésqui manifestou preocupacdo com a leitura das obras de
Machado de Assis? Ao que parece, 0 perigo estava na leitura de um romance por
uma moca e no retiro da soliddo, advém dai a sugestdo do irmdo, que adota a
postura de um patriarca: “Vocé deve ler em voz alta para ella [sua irmé& Pellegrina
Portinari, Tata] também, mas antes pergunta ao pae ou ao Zé o livro que serve“.
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Ao perscrutar o epistolario do pintor Candido Portinari (1903-1962) existente no
Projeto Portinari, encontram-se desde correspondéncias com epigonos do campo
cultural e politico, como escritores, poetas, jornalistas, criticos de arte, biblidfilos,
artistas graficos e plasticos, curadores, historiadores, marchands, ministros,
deputados, burocratas, entre outros, até as "escrituras ordinarias" - expressao
cunhada por Jean Hébrard para definir correspondéncias familiares, memoarias,
recibos - valiosas fontes para a micro-histéria de uma familia de imigrantes, cujo
segundo filho torna-se um grande pintor na primeira metade do século XX
(FAUSTO, 2009).

Uma carta do pintor a sua irma Inés Portinari [Pinto de Carvalho] (1922-2002)
chamou a atencdo, com papel timbrado da recém-criada e efémera Universidade do
Distrito Federal (UDF), fundada por Anisio Teixeira, na cidade do Rio de Janeiro,
entdo capital da Republica, onde desde julho de 1935, Portinari lecionava pintura
mural e de cavalete no Instituto de Artes[1]. O suporte da carta em papel com
timbre "Prof. Candido Portinari - Chefe da 162 Secédo Didéatica da Universidade do
Distrito Federal" revela o capital social do remetente, um pintor que comecava a se
destacar no cenario artistico nacional e internacional: premiado em 1935, com a
segunda mencdo honrosa do Carnegie Institut, nos Estados Unidos e ocupava uma
catedra numa universidade que prometia inovar e revolucionar o ensino no Brasil,
dai foi um passo para as encomendas do Ministério da Educacdo na gestdao de
Gustavo Capanema.



Essa carta que compde o epistolario portinariano permite vislumbrar o
entrecruzamento entre préaticas de escrita e de leitura de uma jovem, que nasceu
em Broddésqui, no interior do Estado de Sdo Paulo, na regido da Alta Mogiana e que
acabava de se mudar para a capital paulista para dar prosseguimento aos seus
estudos. Também, permite perceber como funcionavam as relacdes de género nas
primeiras décadas do século XX e, consequentemente, os padrdoes de
comportamento e os cédigos de conduta impostos a uma adolescente interiorana
no ambito da cultura letrada. Eis o teor da carta:

Querida Inez

Acho bom vocé ndo aumentar a idade. O que voce tem vontade de estudar?
Manda-me dizer. Voce desistiu da bicicleta ndo é? E um esporte muito vulgar - bom
para homens. Uma moca educada ndo faz esse género de esporte. Voce tem lido
muito, na carta que mandou ou nao fala. Vocé deve ler muito, mas s6 bons livros.
Os livros do Machado [de Assis] sdo bons, mas ha muitos que vocé ndo deve ler
ainda. Como é voce tem subido muito as escadas? Como é e a Tata [Pellegrina
Portinari] ndo escreve?

Vocé deve ler em voz alta para ella também mas antes pergunta ao pae ou ao Zé o
livro que serve. Ndo faca amizades com os visinhos. Se por uma circunstancia
qualquer vocé tiver que falar a um visinho fale cerimoniosamente e ndo convide a
visitar. Quando sahir de casa vocé deve fazel-o acompanhada ou da mée do pae do
Zé [Antdnio Portinari]Jou do Loy [Luiz Portinari]. Espero que eu ndo esteja falando a
tda, pois 0 meu tempo é precioso - hoje trabalhei muito e agora, mesmo cansado
estou escrevendo a voceis. Abracos e beijos do Candinho.

Escreve logo[2].

Uma primeira questéo precisa ser colocada no ambito dos estudos epistolograficos:

a carta que motivou esta resposta nado foi encontrada, nem as subsequentes, no
Projeto Portinari, onde esta depositado o epistolario[3], o que permite algumas
consideracdes sobre essa pratica cultural, os epistolarios sdo sempre lacunares e a
troca epistolar ndo acompanha a trajetéria de vida dos missivistas. Porque, as
correspondéncias remetem ao ato de escrever, ler, responder e guardar cartas, ai o
remetente, o pintor Candido Portinari era avesso a esse tipo de pratica de escrita,
quem cuidava de responder e guardar as cartas era sua esposa, Dona Maria
Portinari. Convém ressaltar que, essa carta foi escrita a méo pelo missivista.

Também, as "cartas sdo um tipo de escrita que tem férmulas muito conhecidas,
porque aprendidas, inclusive nas escolas, como a datacdo, o tratamento, as
despedidas e a assinatura, além de um papel mais apropriado, um timbre/uma
marca, um envelope, uma subscricdo correta"(GOMES, 2004: 20). A
correspondéncia pessoal, € assim

[.-.] como outras formas de escrita de si, expande-se pari passu ao processo de
privatizacdo da sociedade ocidental, com a afirmacdo do valor do individuo e a



construcdo de novos codigos de relagbes sociais de intimidade. Tais coédigos
permitem uma espontaneidade das formas de expressao dos sentimentos como a
amizade e o amor; uma espécie de "intimizacao" da sociedade (GOMES, 2004: 19).

Uma outra questao que merece ser apontada € que "o género das correspondéncias
familiares inventa-se fora dos caminhos balizados pela norma e pelos modelos, na
encruzilhada da histéria das praticas de escritura e da historia da familia”, como
chamam a atencao Cécile Dauphin e Daniéle Poublan (DAUPHIN & POUBLAN, 2002:
86). Para essas analistas:

Manter uma correspondéncia ndo depende somente de competéncias (extensado da
alfabetizacdo) ou de incitacbes infra-estruturais (servico postal, abertura
econbmica), mas, de maneira mais profunda, essa pratica se enraiza em um
modelo de comportamento, em uma maneira de viver o vinculo social e de estreitar
relacbes. [...] a correspondéncia familiar, como género, nasce no ponto de contato
entre a palavra e o real, entre uma linguagem possivel e circunstancias que se
atualizam através do trabalho de escritura.

E no espagco epistolar que o mundo familiar compartilha alegrias, tristezas, jabilos,
medos e valores. A carta de Candinho para Inés, 19 anos mais moca que 0 irmao,
revelou a orientacdo e a preocupacdo do pintor com a formacdo da irma, que
naquele momento, contava com 12 para 13 anos de idade e acabava de se mudar
para a cidade de S&o Paulo para dar continuidade aos estudos, com o curso ginasial
e o cientifico. Segundo depoimento de Dona Inés, em Brodésqui s6 havia o curso
primario, ou seja, o grupo escolar com as quatro séries iniciais.

A carta revelou que seu irmao representava a "figura de um patriarca", zelando
pelos irmdos. Candido era o segundo de uma prole de doze filhos de Baptista
Portinari e de Dominga Torquato, italianos da regido do Véneto, que se
estabeleceram com outros imigrantes na regido cafeicultora do noroeste paulista.
Inés era a décima-primeira dessa imensa prole, que depois da capital paulista foi
morar no Rio de Janeiro com o irméo e a cunhada (Candido e Maria Portinari) e os
acompanhou em viagens aos Estados Unidos, no exilio em Montevidéu, a Argentina
e a Franca. Inés fugiu aos padrboes das mulheres da sua geracédo, realizou sua
formacao superior em Biblioteconomia e trabalhou na Biblioteca Nacional.

Esta carta de Portinari para Inés, permitiu perceber como se desenvolviam as
relacbes de género nas primeiras décadas do século XX. Portinari tinha nocdes
rigidas de padrées de comportamento e de codigos de conduta, por isso, ditava
normas para a irmad, como a de que a bicicleta era um esporte "muito vulgar”,
"bom para homens" e que "uma moca educada nao faz esse género de esporte".

Quanto aos outros conselhos, como "sair de casa'", o pintor assumia uma postura
de "protetor"”, porque as suas recomendacdes incluiam: "Quando sair de casa vocé
deve fazel-o acompanhada ou da mae do pae do Zé [Antbnio Portinari (1908-
1995)] ou do Loy [Luiz Portinari (1917)". Entre os padrbes de comportamento da
época, ndo cabia a uma mocga sair de casa desacompanhada, porque poderia se
tornar uma "mulher falada".



Também, a carta revelou que as praticas de leitura e de escrita estdo imbricadas no
universo da cultura letrada. O "reflgio do eu" - a escrita de si - da jovem
interiorana que omite do irméo, os seus livros de leitura. O que esse excerto deixa
entrever é a responsabilidade com que Portinari se incumbia, dando conselhos,
indicando leituras e praticas de leituras, além de ditar cédigos de comportamento e
padrées de conduta. Algumas hipoteses devem ser levantadas: Quais os livros que
Inés lia? Por que o pintor de Broddsqui manifestou preocupacdo com a leitura das
obras de Machado de Assis?

A primeira questao diz respeito ao contato livro/leitora, que na opinido de uma
especialista: "tendia a ocorrer nos momentos em que a "menina-mocg¢a" estava
buscando encontrar a si mesma, quando estava buscando uma identidade, plasmar
uma compreensdo de si mesma e do mundo” (CUNHA, 1999: 72). Essa analista
apontou que: "a leitura ndo era livre. Tutores, padres e maridos selecionavam o
que as jovens mulheres deveriam ler. Havia um cuidado excessivo na selecdo de
obras, temas e autores e, assim, as leituras eram sempre autorizadas no plano das
representacdes dos romances"(CUNHA, 1999: 90). Como assinalou Maria Teresa
Santos Cunha, além dos perigos que acompanhavam a leitura do romance, "a
leitura parece atuar, assim, como uma das praticas constitutivas da intimidade
individual, colocando a leitora em contato direto com suas emoc¢des e pensamentos,
em soliddo e recolhimento"(CUNHA, 1999: 63).

A segunda questdo diz respeito ao que uma moca deveria ler. Portinari chama a
atencao para os livros do Machado de Assis, que "ha muitos que vocé nao deve ler
ainda". Aqui, os livros e as leituras ficam no terreno das hipoteses, porque Dona
Inés em entrevista disse que lia muito, mas nao indicou os livros, nem as suas
leituras preferidas. As leituras proibidas seriam por acaso, Dom Casmurro com a
suposta traicdo de Capitu? Sendo que Helena e laid Garcia sdo citados em
pesquisa, como os preferidos dos mocos, porque sdo romances muito pueris, de
facil assimilagdo e que remetem a namoricos e moginhas casadoiras, muito ao
gosto do romantismo oitocentista.

No romance Helena[4] (MACHADO DE ASSIS, 1937: 57-58), a personagem que da
titulo ao livro, inicia um dialogo que mostra a preocupacdo dos irmaos, pais e
tutores com as leituras das mocas. A personagem dissera que foi procurar um livro
na estante de Estéacio e ele pergunta:

- E que livro foi?
- Um romance.
- Paulo e Virginia?
- Manon Lescaut.
- Oh! Exclamou Estacio. Esse livro...
- Exquisito, ndo é? Quando percebi que o era, fechei-o e la puz outra vez.

- N&o € livro para mocgas solteiras...



- N&o creio mesmo que seja para mocas casadas, replicou Helena, rindo e

sentando-se a mesa. Em todo caso, li apenas algumas paginas. Depois abri um
livro de geometria ... e confesso que tive um desejo ...

Para o educador e signatario do manifesto escolanovista, Lourenco Filho que
publicou em 1928, uma pesquisa intitulada O que os mocos léem, onde fez o
seguinte comentario das conclusoes:

Causou-me espécie, por exemplo, encontrar tdo avultado numero de Machado de
Assis .... mas é que o Machado de Assis das mocas é o Machado de Helena e laia

Garcia, que nao é o de Bras Cubas ou Quincas Borba [...] Aqui apenas prevalece
certo interesse psicologico, o titulo...(REIS, 1991: 94).

Convém ressaltar que, a leitura dos romances: "era tida como grande perigo pois
fazia com que se perdesse tempo precioso, com gue se corrompesse o gosto e que
se tomasse contato com situagdes moralmente condenaveis"(ABREU, 2009: 2).

A questdo do "perigo” do romance é do ponto de vista moral, onde se localizam
varios problemas nas narrativas, como:

Elas ensinavam a fazer coisas reprovaveis, favoreciam o contato com cenas de
adultério, incesto, seducado, crimes, possibilitando ao leitor aprender como levar a
cabo situacdes semelhantes, como evitar riscos, como burlar as leis. Mesmo que
nao se pusessem em pratica os atos condendaveis representados pelos romances,
sua leitura provocaria sensacgdes fisicas pouco recomendaveis no leitor, inflamando
desejos, despertando a vollpia, excitando os sentidos. [...] Imaginava-se que este
tipo de leitura seria ainda mais perigosa quando realizada por mulheres - seres
governados pela imaginagdo, inclinados ao prazer, e sem ocupagdes solidas que os
afastassem das desordens do corac¢do. A leitura de romances serviria apenas para
aumentar o império dos sentimentos e da imaginacdo sobre seu espirito (ABREU,
2009: 2)

A terceira questao é a leitura em voz alta. Ao que parece, 0 perigo estava na leitura
de um romance por uma moca no retiro da soliddo, dai a sugestdo do irmdo que
assume a figura do conselheiro: "Vocé deve ler em voz alta para ella [Tata]
também, mas antes pergunta ao pae ou ao Zé o livro que serve".

Chartier ressaltou que "a leitura em voz alta feita por quem sabe ler para os que
sabem menos ou nada constitui uma préatica habitual, na cidade e no campo, por
trabalho ou por lazer, ao acaso da rua ou entre companheiros de
labuta"(CHARTIER, 1991: 155).

Tata era o apelido de Pellegrina Portinari (1906-1996), a mais velha das irmas. Ela
sO6 aprendeu a ler, ndo teve uma educacao formal. Conforme revelou D. Inés
Portinari:



Naguela época ninguém tinha. Menina era diferente, tinha uma por¢cdo de coisas
que menina nao fazia, que sé os meninos podiam fazer. [...] "menina ndo pode
correr, menina nao pode jogar futebol, menina ndo pode jogar..." Na época da
Tata, ir ao Clube jogar pingue-pongue era uma desmoralizacao[5].

A leitura em voz alta que Portinari sugere para Inés, era uma pratica de leitura
comum nos espacos domésticos e propiciava o "fortalecimento da identidade
feminina" porque possibilitava "a emoc¢éo, o enternecimento, os bons sentimentos e
ia construindo uma certa sensibilidade que tinha suas formas de expressao:
provocava cenas de lagrimas coletivas, suspiros, devaneios, odios, raivas e, 0 que é
mais importante, permitia que as leitoras escancarassem a sua subjetividade, as
suas emogdes, vivenciando-as em conjunto”(CUNHA, 1999: 31).

Segundo apontam especialistas em estudos de género, o aparecimento do romance
tem sido identificado como destinado ao publico feminino. Ao que parece, além dos
romances, as revistas e os folhetins foram formadores de uma comunidade de
leitoras. A leitura em voz alta fazia parte dos serbes familiares, com as cestas de
costura, crochets, bordados, entre outras "prendas domésticas"(PEDRO, 1994: 34).

A guisa de conclus&o, algumas consideracdes sdo cabiveis:

Primeiro, a carta que serviu de base para essa comunica¢do, mostra a importancia
das escritas ordinarias nos estudos historicos. Até recentemente, elas ficavam a
margem de "mausoléus epistolares"(DAUPHIN & POUBLAN, 2002: 75) - numa
referéncia aos missivistas de projecdo no cenario literario, artistico ou politico -,
estas correspondéncias se enquadravam num vasto campo de materiais dispersos e
erodidos pelo tempo.

Segundo, se para Michel de Certeau, "ler € uma operacdo de cac¢a"(CERTEAU,
1999: 259), propondo que o leitor, diante do texto, agiria como um cacador na
floresta, buscando pistas e escolhendo caminhos, a atividade da leitura apresenta
todos os tracos de uma producéo silenciosa, como apontou Margareth Brandini Park
ao analisar as préticas de leitura de almanaques: "divagacdo através das paginas,
metamorfoses do texto pelo olho que viaja, improvisa a expectativa de significados,
induzidos de algumas palavras, sobre posicdo de espagos escritos, danca efémera.
O leitor insinua as astucias do prazer e de uma reapropriacdo do texto, do outro.
Caca nele furtivamente, é transportado, se faz em plural como os ruidos do
corpo"(PARK, 1999: 186).

Terceiro, os estudos sobre a histdria da leitura no Brasil tem mostrado que o livro
sO tem sentido com os leitores e leitoras. Dai, a importancia das escritas ordinarias,
especialmente, a correspondéncia familiar que possibilita a apreensdo dos discursos
e das representacdes sobre a leitura e o livro, com destaque para a fruicdo da
leitura. Nessa comunicacdo, uma missiva permitiu que se vislumbrasse o
entrecruzamento das praticas de escrita e de leitura.

Finalmente, se a leitura que Inés praticava era intensiva ou extensiva (CHARTIER,
2007: 267)[6] ndo nos cabe discutir, 0 que nos interessa apontar é que desde o
século XVIIlI, o romance "arrebata o seu leitor, captura-o, governa seus
pensamentos e suas condutas. Ele é lido e relido, conhecido, citado e recitado. Seu
leitor é invadido por um texto que o habita e, ao se identificar com os herdis da



historia, € sua propria existéncia que ele mesmo decifra no espelho da ficcao"
(CHARTIER, 2007: 265).

Se os fragmentos encontrados ndo permitiram que desvendassemos integralmente
0 mundo da leitura da jovem Inés Portinari, podem néo ter faltado os romances de
"capa-e-espada”, um tipo comum de literatura popular, com duelos, adultérios,
intrigas, anéis que continham fulminante veneno, &dios ancestrais, roubo de
donzelas, assassinatos de herdeiros, corrupcdo de alto a baixo no ndcleo do poder,
além do frade espanhol (CONY, 2009)[7]. Mas, no universo ficcional ndo poderiam
faltar as heroinas de Machado de Assis: Capitd, Helena e laid Garcia, de José de
Alencar: Luciola, Iracema e Diva e de Joaquim Manuel de Macedo: a Moreninha,
que eram leituras obrigatérias das mocgas na escola e no recéndito da vida privada.
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[1] Em depoimento para a revista Belas Artes, em outubro de 1938, Celso Kelly,
que tinha sido diretor do Instituto de Artes da UDF e responséavel pelo convite feito
a Portinari, rememorou que: "Sua aula lembrava os grandes ateliés europeus. Em
torno dele, os alunos se dispunham como se fossem uma familia. Havia liberdade e
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[6] Segundo Chartier: "o leitor "intensivo™ era confrontado por um corpo limitado
de textos, lidos e relidos, memorizados e recitados, ouvidos e sabidos de cor,
transmitidos de geracdo a geracdo. Tal maneira de ler era fortemente marcada pela
sacralidade e submetia o leitor a autoridade do texto. O leitor "extensivo", que
aparece na segunda metade do século XVIII, é totalmente diferente: ele 1&
NUMerosos impressos, novos, efémeros, e 0s consome com avidez e rapidez. Seu

olhar é distanciado e critico". (CHARTIER, 2007: 267).

[7] O frade espanhol aparece nos romances do século de ouro espanhol, com Lope
de Vega (1562-1635), Tirso de Molina (1571-1645) e Calderdn de la Barca (1600-
1681).



