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LEITURAS MIDIATICAS FRAGMENTADAS NO CONTEMPORA-
NEO

RESUMO

Este estudo promove um campo reflexivo de redes discursivas
geradas pelas comunicagdes efetuadas no videoclipe e no especta-
dor. Este, mesmo que fora da agdo, participa do movimento e in-
terfere ao posicionar-se. As imagens do videoclipe A minha alma,
do grupo O Rappa, liberam uma estratégia de comocao do espec-
tador, o qual absorve um sentimento de empatia com os partici-
pantes do espetaculo. A tela televisiva torna-se enigmatica ao libe-
rar a representagdo do conteddo. Uma janela esta aberta, instaura-
da no espaco manifesto e oculto comum aos coadjuvantes, aos
atores, aos espectadores e ao olhar solitario que se esconde atras
das imagens, invisivel. O videoclipe possui um encantamento
quando sua luz, no primeiro plano, reflete, na tela, a ironia do
contemporaneo. Tal ironia estd refletida no entrelacar das cultu-
ras, ou seja, na diversidade cultural, ao estabelecer vinculos de
convivéncia humana. As representacdes invisiveis da exclusao
social devem ser representadas no mundo ao dar nome as suas
identidades. Pressupde-se que o sujeito seja integrado a uma nova
forma de ver o contemporidneo, de maneira a organizar novas
combinagdes de tempo e espaco. Ao desconstruir o discurso do
videoclipe, reconstréi-se um pensar novo e reflexivo. Repensa-se a
prética educacional para que as criancas, metaforicamente repre-
sentadas pelo menino Gigante, tenham na escola e na sociedade
um espago de socializagdo e cultura para exercer sua cidadania.
Assume-se, portanto, o compromisso de formar sujeitos que vi-
sualizam criticamente as informagdes. A educomunicagdao vem a
ser uma area que intervém em ambientes educativos e de comuni-
cacdo tecnoldgica. Nesse contexto, ela possibilita o transporte de
vivéncias de outras areas do conhecimento e dialoga com aspectos
educacionais, politicos, antropolégicos, sociolégicos, discursivos,
além dos artisticos e estéticos. Nessa perspectiva, abordam-se es-
tudos de Néstor Garcia Canclini (2008); Marcia Perencin Tondato
(2009); Ismar de Oliveira Soares (2002).

Palavras-chave: Espectador, videoclipe, inclusdo social, educo-
municagao.



UM OLHAR TESTEMUNHAL DO ESPECTADOR

A imagem do homem espelha seu sentimento silencioso. A cena do videocli-
pe, A minha alma, do grupo O Rappa induz a pensar numa série de hipéteses sobre a
sua percepgdo dos acontecimentos. Ele é um espectador que participa da trama televi-
siva. O olhar do homem de 6culos, na cena, conduz a uma série de hipéteses sobre a
sua recepcao dos acontecimentos, e pode ser comparado ao espectador que a assiste

pela tela.

Como no espelho, aquele que assiste ao “espetaculo” 1é o reverso a que se des-
tinava a comunicacao. Neste momento, o espectador pode perceber os movimentos em
um invélucro imagético projetado no espelho. Ao vé-lo, tem-se a neutralidade da osci-
lacao. O meio termo, o certo e o errado, a paz e a guerra, o desespero e o equilibrio, en-

tre o que se vé e o que se esconde no entrecruzar das imagens.

As cenas que escapam submergem em suas mentes e, em um momento Opor-
tuno, emergem nos olhares. As marcas acham-se no imagindrio e se tornarao visiveis

no mundo, sem sombras e sem resisténcias.

Fora da cena, o sujeito que assiste ao audiovisual retne varios elementos lin-
guisticos das passagens visuais até chegar aos personagens. Estes lhe retornam uma
ideia decodificada, isto é, transformada em uma opinido do que vé/1é nas cenas, ao dar
forma e ao tirar conclusdes sobre a mensagem. Sao os espectadores, como um jogo de

metalinguagem.

Para Tiago Soares (2006), os espectadores ouvem e véem o audiovisual simul-
taneamente. E constituido de c6digo secundério (imagem em movimento) ao traduzir
um c6digo primdrio (can¢do) em uma linguagem imagética, num conjunto de regras

que permitem a codificacdo e, como consequéncia, a sua constituigdo.



O espectador acompanha a complexa légica discursiva do videoclipe. Quando
o sujeito apropria-se do objeto conotado e decodifica a mensagem, ele estd operando

dentro do cédigo dominante - c6digos compreendidos pela massa.

No videoclipe, durante o percurso cénico, os jovens protagonistas sdo obser-
vados de longe pelo espectador, cuja participacdo demonstra uma ebulicdo, interna

como se esperasse, a qualquer momento, que alguém acendesse o estopim.

Trata-se de um campo reflexivo de redes discursivas geradas pelas comunica-
¢Oes efetuadas tanto no videoclipe como no espectador. Mesmo estando fora da agdo,

ele participa do movimento e interfere através de posicionamentos.

Olhar as imagens internas libera uma estratégia de comocao do espectador in-
terno e externo, isto é, distancia-o e coloca-o ao lado da tela televisiva, a partir da qual
enuncia o trabalho. Aquele olhar absorve um sentimento de empatia com os partici-

pantes do espetaculo. Flutua entre o visivel e o invisivel.

Incompativelmente, participa e se absorve das imagens que recebe. Ele perce-
be e distorce o sentido daquilo que imaginava a principio. Mas, aquele que vé distanci-
adamente, 1é a intencdo involuntaria e corporifica o efeito de sentido de si para com o

outro.

O espectador 1é ao se projetar nas imagens das cenas. O espetaculo esta no co-
tidiano de cada vida dos subtirbios das grandes cidades, no invisivel e nas entrelinhas,

escondidos, mesmo quando fixados na midia, na cangdo e na musicalidade da obra.

Antevé-se a invisibilidade na configuracdo do real, a qual é representada, i-
mageticamente, sobre a forma de espetaculo digital. Alcanga-se, a frente das imagens, a
posicao ideal e, deste modo, 1é-se as mentes que o observam e reflete-se a representa-
¢do do audiovisual. Os olhares sdao compostos de reciprocidade entre os que se surpre-
endem ao verem cruzar suas ideias em uma teia complexa de incertezas e trocas e os

que vivem a ficcdo.

A medida que o olhar encontra receptividade, torna-se mais acentuada sua
visdo por aquele publico, o qual s6 é escolhido diante do interesse. Caso contrério, seri-
am substituidos por outros olhares mais atentos a sua mensagem. Nesse pressuposto,
capta-se o olhar do espectador, de forma a constrangé-lo e designar-lhe um lugar privi-

legiado e obrigatorio, apropriando-se da sua identidade refletida no espelho.

Os coadjuvantes e os atores também sdo espectadores que olham e sdo olha-

dos num campo “neutro”. Eles se perpetuam e exercem a funcao de estabelecer a rela-



¢do entre os olhares. Sdo agentes que se confundem entre si, numa relagdo/confusao de

identidades.

Agora, o espectador vé-se visivel ao olhar do outro, que transporta para si
uma imagem invisivel dele préprio. O audiovisual representa uma perspectiva que vi-
sualiza e entrecruza a superficie. Visualiza um panorama relacional entre a posi¢do que

o espectador, o diretor e os atores ocupam.

A tela televisiva torna-se enigmatica, pois libera a representacdo do contetido.
Uma janela estd aberta, instaurada no espaco manifesto e oculto, comum aos coadju-
vantes, aos atores, aos espectadores e, até mesmo, ao olhar solitario, pois esse se escon-

de atras das imagens, tornando-se invisivel.

De um lado, ha uma janela invisivel, iluminada de forma a tornar visivel a
representacao. De outro, hd uma superficie visivel, iluminando as cenas do videoclipe

que envolve os participantes da trama midiatica.

No audiovisual, a trama difunde silhuetas e abre espacos reconheciveis e nao
reconheciveis na claridade que veem. Nessa representacao, muitos contestam e recu-
sam-se a ver. Mantém-se distanciados. Distanciam-se, na realidade, do que os envol-

vem no espelho.

No entanto, o videoclipe possui um encantamento quando sua luz, no primei-
ro plano, reflete, na tela, a ironia do contemporaneo. Tal ironia estd refletida no entre-
lagar das culturas, ou seja, na diversidade cultural, ao estabelecer vinculos de convi-
véncia humana. As representacdes vistas/lidas estao visiveis. As atengdes sao para os
atores/coadjuvantes. Sdo envolvidos pelo que passa a frente, mas visualizam o que es-
td na superficie e ndo o que se encontra representado nas sombras. Algumas pessoas
podem perceber, mas nao o suficiente. Elas sdo incapazes de subverter as cenas do es-

petaculo. Sua indiferenca se iguala ao espelho.

As cenas poderiam ser diferentes. Tanto a obra midiética (videoclipe), quanto
o que estd contido na mesma. A realidade demonstrada poderia ser escrita de outra
forma, mas nao foi. De certo modo, os atores e o espectador, diretamente, podem nao
estar vivendo aquelas imagens, mas outros as enxergam como espelhos da prépria rea-

lidade.

As representacdes invisiveis precisam ser representadas no mundo, ao dar

nome, enfim, a suas identidades. Pressupde-se que o sujeito seja integrado a uma nova



forma de ver as cenas contemporaneas, de maneira a organizar novas combinagdes de

tempo e espago.

Ao desconstruir o discurso do videoclipe, reconstréi-se um pensar novo e re-
flexivo. Repensar a pratica educacional para que as criancas (metaforicamente repre-
sentadas, no videoclipe A minha alma, pelo Gigante) tenham na escola e na sociedade
um espaco de socializagdo e cultura para poder exercer sua cidadania. Portanto, surge
a ideia de redescobrir o multiculturalismo contido nas diferentes comunidades, em um

processo de fortalecimento das diferentes identidades culturais.

No videoclipe A minha alma, o pequeno Gigante estd presente em quase todas
as cenas e, no final, fica s6, observando os escombros, carros virados, mesas e cadeiras
quebradas. Este cendrio nao esta distante de algumas escolas publicas brasileiras vistas

na atualidade.

A palavra “Gigante” vem a ser o apelido de uma crianga pequena que passa a
ser testemunha ocular na ficgdo. Ele vé muito préximo, de forma direta, as a¢des do ir-
mao, do grupo de adolescentes, da policia, de uma comunidade. Esta crianga est4 dire-
tamente ligada aos fatos, entre a honestidade do irméao e a represalia da policia. Encon-

tra-se entre o certo/errado.

O menino precisa aprender com a experiéncia e com os impactos da cena. Tra-
ta-se de revelar ao Gigante um ensinamento ético/ moral sobre as escolhas da vida. Ele
estd no centro dos acontecimentos e, para sair ileso, deve compreender o evento e cres-

cer com o trauma.

Tais impressdes lidas refletem a escola. A crise na educagdo apresenta, no con-
temporaneo, problemas dificeis de serem resolvidos. Isso se deve as exigéncias do
mundo globalizado capitalista. Ha, nesse universo, o nivelamento e a distin¢do de clas-

ses sociais, diferenciadas pelas oportunidades oferecidas.

Sendo a educacdo um direito, a reformulagao das escolas publicas constitui al-
go emergente, ao considerar-se que a qualidade de ensino oferecido é de suma relevan-

cia para a sociedade, a qual concerne reverter o quadro de exclusdo visto na atualidade.

A finalidade basica do sujeito encontra-se na sobrevivéncia. Os suportes fisi-
cos, afetivos e sociais interferem na sua identidade, e seu desenvolvimento pleno ga-
rante as necessidades basicas, que variam de acordo com a sociedade a que pertence.

Sua relacdo com o mundo permite que se sinta parte de um sistema e, quando ha dis-



criminagdo, criam-se problemas que se refletem em sua vida. Pertencer a um grupo

implica participar, aceitar e transformar-se, adaptando-se as exigéncias do mesmo.

O menino Gigante do videoclipe aparece nas cenas do filme “Cidade de
Deus”!. No desfecho do mesmo, os adolescentes, apds matarem o chefe do tréfico de
drogas local, caminham pelas ruas. No caminhar, eles seguem para a delinquéncia, se-

guidos pelo Gigante, a quem os demais chamam para acompanhar o grupo.

Nas imagens em que aparece o menino Gigante, explora-se a trajetéria do su-
jeito social. H4, na subjetividade, a representacdo de passado/presente numa temaética

que envolve a educacdo, politicas ptblicas e aspectos sociais, econdmicos e culturais.

A captagdo das cenas resulta num realismo préprio de cinema, com jogos de
luzes e sombras. Percebem-se multiplos cortes, cenas rapidas e angulos de cameras di-
ferenciados. Caracteriza-se como discurso dos meios de comunicagao, o qual usa a me-

tafora para aproximar-se da realidade, no caso, a violéncia das periferias urbanas.

Segundo Maércia Perencin Tondato?, mediadas pela tecnologia, cenas de vio-
léncia e morte tornam-se mais reais e sdo traduzidas pelo telespectador. Trata-se de
uma cultura textualizada, em que o telespectador consegue ler a partir de suas experi-

éncias cotidianas.

Portanto, a violéncia retratada no videoclipe nas cenas do menino Gigante, e o
paradoxo criado entre justica/injustica sdo estratégias de programacdo com o proposi-
to de adquirir audiéncia. De acordo com Canclini (2008, p.48), “[...] mobilizam imagens
no consumo mididtico para controlar o 6cio dos trabalhadores e oferecer-lhes satisfa-

¢Oes que simulariam compensar suas caréncias” (CANCLINI, 2008, p.48).

Convocam-se as massas para serem espectadoras de seus ambientes para re-
verem o sentido dos espetaculos, ao pensar que eles anestesiam a cognicdo humana.
Em outras palavras, as pessoas deixam de pensar por si préprias e caem no lugar co-

mum. Dramatiza-se e banaliza-se o ser.

Para Canclini (2008, p. 49), “Assim como na espetacularizacdo insistente da
midia ha riscos de banalizacdo, sua adocdo repetitiva enquanto politica de resisténcia

pode tornar-se efémera e ineficaz”.

1 Filme brasileiro (2002), sob direcdo de Fernando Meireles, com roteiro escrito por Braulio Mantovani, adaptado do romance
epénimo de Paulo Lins e produgédo executiva de Elisa Tolomelli. Foi escolhido, em 2009, pela revista Times, como melhor filme
de todos os tempos.

2 Marcia Perencin Tondato é Doutora em Comunicagdo pela Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo,
Professora do Programa de Mestrado em Comunicagéo e Praticas de Consumo da Escola Superior de Propaganda e Markenting
(ESPM-SP).



As tecnologias de comunicacdo e informacdo assumem seu lugar no contem-
poraneo. Nao ha retrocesso. Faz-se necessario refletir sobre as imagens lidas de forma a
extrair posturas e elementos que possam auxiliar no futuro, para desconstruir o eféme-
ro. Tais questdes podem ser apresentadas aos educandos numa reflexao critica e politi-

ca, com o intermédio da educomunicacao.

Nas imagens do contemporaneo, circulam a complexidade, a subjetividade e a
educacdo. Assume-se o compromisso de formar sujeitos capazes de visualizar critica-

mente as informacoes.

A educomunicacdo vem a ser uma area que intervém em ambientes educati-
vos e de comunicagao tecnoldgica. O videoclipe pode ser utilizado como recurso de re-
flexao ao estabelecer um dialogo entre a complexa organizacdo sincrética do mesmo e
os saberes globais. Com isso possibilita o transporte de vivéncias de outras &reas do
conhecimento ao dialogar com aspectos educacionais, politicos, antropolégicos, socio-

l6gicos e discursivos, além dos artisticos/estéticos.

Ap6s registro das imagens do audiovisual e separacdo das mesmas por eixos
teméticos, pode-se mediar diversas leituras complexas, numa abordagem interdiscipli-
nar e, ainda, refletir sobre o tema no ambiente educacional com o objetivo de formar

sujeitos criticos e participativos.

O videoclipe consiste em uma tecnologia digital que pode ser utilizada na es-
cola como recurso para discutir os problemas e buscar solugdes alternativas. Seria uma
forma de utilizar a tecnologia em favor do educar, ou seja, uma nova forma de mostrar

o mundo na linguagem contemporanea visto que as relagdes sociais sdo complexas.

Para enfrentar os desafios do mundo globalizado, no contemporaneo, a edu-
cacdo tende a ser (re)significada, visto que se torna cada vez mais impactante a veloci-
dade das comunicagdes. Isso requer que os professores sejam preparados para atender
a diversidade através de capacitagdes, para que, dessa forma, integrem os novos co-

nhecimentos a pratica educacional.

Dentro da educomunicagao, ha mecanismos que permitem a comunicagao e a
viabilizacao de sentidos. Estudam-se os problemas coletivamente e buscam-se solucdes

para sané-los.



Segundo Ismar de Oliveira Soares?:

O ambiente mediado por tecnologias pode ajudar a produzir sentidos, convertendo-
se em mediacdo. E o sentido que provoca a aprendizagem, ndo a tecnologia, e é por
isso que o campo compete a comunicagdo ou a educomunicacdo (SOARES, 2002, p.
20).

A educomunica¢do compde-se de um conjunto de praticas voltadas para o co-
nhecimento que utiliza a midia, ou seja, as tecnologias de comunicagdo, na perspectiva
de trabalhar cidadania. Instrumentos fisicos ou simbélicos sempre sdo produtos cultu-
rais que possuem uma histéria que requer uma transmissdo social. Praticas mediadas
pelas tecnologias de comunicacdo, por sua vez, convertem-se em atividades humanas

de maior amplitude.

Um elemento mediador na relagdo com o meio nao sé facilita a acdo, mas
transforma a estrutura das fun¢des mentais. Estes elementos estdo integrados na estru-
tura da prética educacional e contribui, desta forma, para o processo de informacao
pessoal e coletivo. Tal participagdo vem a ser um ato politico e nao somente uma agdo

pedagoégica.

O desafio consiste em elaborar estratégias educativas que possibilitam ativar,
nos alunos, a vontade constante de buscar o conhecimento, inclusive na alfabetizacdo
digital. As tecnologias permitem ampliar conhecimentos. O ensinar consiste em um de-

safio, particularmente no contemporaneo.

A escola tende a refletir a clareza politica, ética e desenvolver, no educando, a
capacidade critica social com a responsabilidade de buscar solu¢des. A mediacao das
tecnologias de comunicacdo tem por funcao social capacita-lo a interagir no grupo, com
habilidades e competéncias. A qualidade da educacgao, nesse pressuposto, faz valorizar
a diversidade, ter consenso, ser relevante, compartilhar, ser justo e acreditar na dife-

renca.

Para Soares, enfrenta-se, na atualidade, uma mudanga de paradigmas. Valori-
za-se o pluralismo sobre os valores da vida humana. A comunicacdo representa, no
contemporaneo, uma nova forma de pensar e se organizar. Ela desterritorializa-se para
refletir as novas formas de poder planetario. A virtualidade torna-se acessivel. Produ-

tores e receptores virtualizam-se em cadeias de conhecimento (SOARES, 2000 p. 23).

As ciéncias humanas tendem a incorporar as tecnologias. Tem-se, como pers-

pectiva, educar utilizando as midias, em que se ressignifica a concepgdo de ensino-

3 Ismar de Oliveira Soares é professor da escola de comunicacao e artes da USP. Professor visitante Marquitle University, Coor-



aprendizagem mediante projetos interdisciplinares. Trata-se de uma relacdo entre a
educacdo e a comunicacdo. Nesse pensar, jovens e adultos aprendem conjuntamente

por meio da reflexdo e do dialogo.

De acordo com Garcia,

Para equacionar a dindmica de wuma formacdo educacional emergente
(re)condicionam-se as condigdes humanas que compreendem aspectos sociocultu-
rais, politicos e econémicos. Nesse bojo, seria prever o agrupamento de redes de co-
laboragdes comunicacionais e agdes capazes de (re)articular o sujeito (com seu corpo)
e as mediagdes, por exemplo: tecnolégicas (GARCIA, 2009, p. 167).

O papel educativo tem como principios fomentar a educagao e ressignificar a
mensagem a partir das experiéncias da comunidade social, cultural e educacional. Para
tanto, as praticas educacionais tendem a ser planejadas coletivamente pelos educado-
res. A Educomunicacgdo surge nas entrelinhas e soma saberes da educagdo as tecnolo-
gias de comunicacdo e a interdisciplinaridade. Seu dialogar com a complexidade do
audiovisual conquista espagos ao visitar diferentes conhecimentos mediados pelas tec-

nologias/educagao.

Nas imagens do contemporaneo, circulam a complexidade, a subjetividade e a
educacdo. Assume-se o compromisso de formar sujeitos capazes de visualizar critica-
mente e reconstruir informagdes produtivas de cunho educacional, politico e economi-
co. A educacdo passa a ser pensada, nessa perspectiva, como algo que eleva o desen-
volvimento do ser humano. Portanto, pensa-se em educar o sujeito para sobreviver as

adversidades do contemporaneo. Trata-se de um compromisso social.

O pensar predomina como resposta as rupturas culturais e ao entrelagar das
mesmas. Vé-se uma nova forma de educacao ao considerar as relagdes entre os sujeitos
e o respeito a diversidade, ao articular aspectos socioculturais, politicos e econdmicos,

mediante a¢des contundentes e eficazes.

A paz entoada na musica vem a ser a conquista de uma sociedade, cujas raizes
se encontram na infancia e na adolescéncia. A responsabilidade social, cultural e hu-
mana esta em fornecer condi¢des de sobrevivéncia para as proximas geragdes e a base
dela estd em conduzir a reflexdo as criangas e aos jovens nas questdes educacionais, fi-
sicas, éticas, sociais, emocionais e culturais. Dessa forma, pensa-se em humanizar para

que futuramente possam compartilhar a fraternidade e a humanizacado do ser.

denador do NCE - Ntcleo de Comunicagdo e Educacdo da ECA/USP.



2.

CONSIDERAGOES FINAIS

Dizem que os povos do mundo tém que chegar ao caos para depois se dobrar
em si e refletir para buscar a paz. Que os caminhos por onde homens, mulheres e cri-
angas passam devem conter pedras e estilhacos para que possam sentir a vida em ple-
nitude. Talvez, com as marcas do caminhar, possam aprender a atravessar os caminhos

das (ndo)semelhangas e aceita-las.

Os caminhos dos iguais ndo estdo aqui, nem ali, como se vé, porque igualda-
de, aqui e ali, ainda ndo existe. Se atravessarem o campo das (ndo)semelhangas, de to-
da a proliferacdo da diversidade multicultural, perceberdao que esta sempre esteve

preparada pela ordem do mundo para receber a humanizagao do ser.

O audiovisual, criado para entretenimento e, também, para fazer uma critica
social, possui lados opostos, paradoxos a serem discutidos. Esta carregado de lingua-
gens sincréticas que se entrecruzam num espetaculo de ficgdo que pode ser visto e re-

petido na realidade em muitos cantos periféricos de varias cidades.

No espelho onde muitas pessoas se veem, materializam-se imagens das reali-
dades do mundo. Os reflexos mudos multiplicam-se em alienacao e palavras de exclu-
sdo social. Assim como na canc¢do do audiovisual, manifestada pela voz de quem canta,
nos secretos momentos das tardes de domingo, vozes clamam pela liberdade da alma.
Tal liberdade pode encontrar apoio na valorizagdo da educacdo e do profissional que
nela atua, ao oportunizar momentos de atualizagdo e reflexdo sobre a pratica pedagé-

gica.

O cruzamento entre comunicagao e educagdo, através da educomunicacao, re-
sulta em projetos interdisciplinares, nos quais o corpo do audiovisual pode ser estuda-
do. Nele, a riqueza e a importancia das midias no cotidiano das pessoas passam a ter
outro sentido, visto que ndo hd retrocesso quanto a sua entrada no cotidiano. Desse
modo, descobre-se uma nova forma de ensinar, mais conveniente a situa¢io do mun-

do.

As (ndo)semelhancas exigem uma assimilacdo, pois estdo marcadas pelos
tempos. Ao dar sentido a diversidade e reconhecer valores éticos, sociais e culturais do
mundo, convertem-se indiferencas e entrecruzam-se saberes. Com isso, o circulo social
se fecha. Vé-se que o sistema educacional est4d marcado por reveses passados. Tentati-

vas de possiveis sucessos desenham, nos corpos, inclinagdes ao fracasso.
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Desdobram-se reflexdes para reverter tais imagens e nota-se a possibilidade
de assimilagdo com o mundo por meio da transdisciplinaridade / interdisciplinarida-
de, assim como com o reconhecimento da complexidade nas figuras que se entrecru-

zam no contemporaneo.

Ha, aqui, um caréter de sobrevivéncia mediante trabalho coletivo no ambito
educacional, numa secreta ambigao do ser de humanizar os sujeitos. Contudo, a assimi-
lagdo tem como ponto principal a educagao. Esta tende a ser repensada para desenvol-

ver no educando uma postura responsavel diante da vida.

Do mesmo modo, mediados pela comunicacao e pela educacdo, as imagens do
videoclipe estabelecem um dialogar complexo sobre a organizagdo sincrética dos su-

btrbios das grandes cidades, cujas vivéncias sofrem os impactos do contemporaneo.

As imagens que sdo registradas no audiovisual desencadeiam pensamentos
que, bem orientados pelo educador, podem reverter-se em posturas reflexivas. Dessa
forma, assume-se o compromisso de formar, capacitando o aluno a visualizar, critica-

mente, as informacodes da atualidade.
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