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PLURIVOCIDADE E ARGUMENTAGAO NO TEXTO JORNALISTICO

RESUMO

Este artigo deriva de uma pesquisa linguistica que tem como objeto
de analise os procedimentos da encenagio arqumentativa (situacao de
comunicagdo) empregados em textos jornalisticos: procedimentos
semdnticos, procedimentos discursivos e procedimentos de composicio. O
corpus dessa pesquisa constitui-se de textos que, explicitamente,
apresentam um ponto de vista sobre o mundo: editoriais, artigos de
opinido e comentarios. O referencial teérico procede de principios
da Anédlise do Discurso assumidos por CHARAUDEAU e de refle-
x0es e pressupostos de BAKHTIN. Do primeiro, assume-se o princi-
pio de que a arqumentagio estd no ambito da organizagdo do discur-
so; do segundo, o pressuposto de que a plurivocidade é condigdo de
funcionamento dos signos na sociedade, porque eles deslizam entre
multiplos quadros semdntico-axiolégicos. O presente artigo faz
alguns recortes desse referencial tedrico e ilustra o processo analiti-
co da pesquisa com a explicitacdo do modo de organizacdo do texto
O que nos maravilha em Alice (CORSO & CORSO). Para ampliar a
discussdo sobre a construgdo da argumentatividade, considera
aspectos do filme Alice no Pais das maravilhas de Tim Burton. O obje-
tivo final do estudo é o de contribuir, pela explicitagdo de procedi-
mentos discursivos empregados em textos jornalisticos, com a for-
macao do leitor.
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1 PLURIVOCIDADE: MARCAS DA “DOUTRINA DA REFRAGAO” NO DISCURSO

Um membro de um grupo falante nunca encontra previamente a palavra como
uma palavra neutra da lingua, isenta das aspiracdes e avaliagdes de outros ou
despovoada das vozes dos outros. Absolutamente. A palavra ele a recebe da voz
do outro e repleta da voz do outro. (Bakhtin)

Estudar o discurso, na concepcao de Bakhtin (1997, p. 181), significa estu-
dar a lingua em sua integridade concreta e viva, materializada, transformada em
enunciados. Todo enunciado tem um autor que expressa um posicionamento. No in-
terior de um mesmo enunciado, no entanto, podem-se manifestar diferentes posi-
cionamentos ou valoragdes, diferentes vozes - discussao que norteia este artigo.

Para contextualizar essa discussédo é preciso lembrar que os integrantes do
Circulo de Bakhtin, ao definir processo de referenciacdo, basearam-se na ocorréncia
de duas operagdes simultaneas do signo, as quais constituem os fenémenos do refle-
x0 e da refragdo dos significados do mundo. Previamente as consideracdes sobre es-
se aspecto do discurso, cabe pensar a respeito da significacdo dos verbos “refletir” e
“refratar”.

O verbo refletir refere-se tanto a reproducao de uma determinada imagem,
ou seja, ao fendmeno do espelhamento, quanto a repercussdo dessa imagem, ou ao
alcance da sua difusdo em um dado meio. Quanto a refracao fisica, essa leva em con-
ta o desvio ou a quebra de dire¢do do objeto considerado durante o seu processo de
propagagdo, cujo exemplo cldssico é o da trajetéria de um feixe de luz, quando atra-
vessa uma massa de dgua. A possibilidade de se observar as modificagdes sofridas
pelo feixe de luz, em sua trajetéria, evidencia que, ao longo do processo dessa pro-
pagagcdo, o feixe de luz, dependendo do modo como incide na superficie da agua,
sofre uma “interrup¢dao” na forma. Por isso, quando chega ao seu destino, a luz, que
teve de vencer a oposigdo da densidade e da complexidade do meio, diversificou-se,
“deslizando” para assumir uma forma distinta em relagdo a origem, em decorréncia
do fenémeno fisico da propagacao.

Transpondo o significado desses dois verbos do plano da fisica para o do
discurso, é mais facil entender as reflexdes bakhtinianas sobre signo linguistico: os
significados propagam-se, na dindmica da histéria, veiculados pelo signo, entre os
distintos grupos humanos, retornando os efeitos produzidos por essa dinamica e pe-
las distintas experiéncias concretas desses grupos ao préprio signo. Vistos dessa
forma, os signos, como objetos fisicos, processam-se continua e infinitamente, ndo
sendo possivel significar sem refratar, uma vez que da heterogeneidade das experi-
éncias resultam distintas formas de apreender e ver o mundo, multiplas possibilida-
des de valoragdo dos seres, dos eventos, das agdes. Essas infinitas possibilidades de
apreensdo e de valoragdo sao constitutivas dos processos de significacdo, fazendo
com que, embora o material semidtico permaneca o mesmo, sua significacdo no ato
concreto de enunciagdo possa ser diferente (FARACO, 2003).

Mdvedev, um dos integrantes do Circulo de Bakhtin (Bakhtin, 1999), con-
sidera as distintas verdades sociais como “mutuamente contraditérias”, em decor-
réncia das diferentes préxis humanas. Essa diversidade social da préxis refratada e,
ao mesmo tempo, materializada semioticamente, funciona como geradora das mul-
tiplas significagdes do plano social (das multiplas vozes), processo definido como
plurivocidade.

A plurivocidade é vista, assim, como parte integrante da dindmica de fun-
cionamento da linguagem e decorre do deslizamento dos significados que acontece
devido aos multiplos posicionamentos sociais e as multiplas experiéncias humanas



de distintos grupos e de diferentes épocas. A diversidade de significados resultante
desse processo é abarcada pelos signos linguisticos que carregam o que se pode de-
finir como “verdades” ou “vozes sociais” - os multiplos discursos, na conceituagéo
de Bakhtin.

Trata-se, desse modo, da plurivaléncia social dos signos (e consequente-
mente dos discursos), que, sob o prisma ideolégico de Medvedev, conecta-se a mo-
bilidade social, devido ao fato de esses signos estarem vivos no meio humano e de-
penderem dos jogos de significagdo dos contextos em que se inscrevem. O lugar da
significacdo de um determinado quadro semantico, portanto, correspondera ao pla-
no do contraditério, em que convergem e se repelem os significados que se proces-
sam aberta e infinitamente, como exemplificaremos, mais adiante, com a analise do
texto O que nos maravilha em Alice.

2 ENCENAGAO ARGUMENTATIVA

Buscamos em Charaudeau (2008 e 2007) o sentido que damos ao termo en-
cenagdo. O discursivista entende todo ato de linguagem como uma encenacdo em
que diferentes sujeitos atuam desempenhando determinados papéis, um encontro
dialético entre dois processos: o de Produgio, criado por um EU-locutor e dirigido a
um TU-destinatario; o de Interpretacio, criado por um TU’-interpretante, que cons-
tr6i uma imagem do EU’ do locutor.

Segundo o autor, esses dois processos de produgdo correspondem a dois
universos de discurso distintos. No primeiro, processa-se a instituicdo do TU destina-
tario (TUd), condicao de todo ato comunicativo. O TU destinatario, nesse plano, é o
interlocutor ideal fabricado pelo Eu. Mas, nessa perspectiva tedrica, além do TUd e-
xiste o TU da interpretacdo (TUi) que age fora do ato de enunciagdo produzido pelo
EU e que escapa, devido a sua posicdo, do dominio do EU. O TUi se institui no ins-
tante do ato em que se opera um processo de interpretacdo. Assim, o TUd e o TUi
nao coincidem em todos os pontos, o que implica a existéncia de dois sujeitos dis-
cursivos distintos.

No segundo processo, o da interpretacdo, revela-se também uma nova as-
simetria entre o EU comunicante (EUc, - o EU que o produtor acredita ou deseja ser)
e o EU' sujeito enunciador (EUe - imagem construida pelo TUi), que é responséavel por
um certo efeito de discurso produzido sobre o interpretante. Esse processo implica a
existéncia de mais dois sujeitos. Desse modo, a teoria em questdo postula, para cada
ato de linguagem, a presenca de quatro sujeitos: um EU comunicante e um EU e-
nunciador; um TU destinatario, um TU interpretante. Os dois universos discursivos
sdo representados graficamente, por Charaudeau (2008, p. 45), pela figura a baixo:

Universo de discurso do EU

EU Processo de produgéo = TU

Zona de
Intercompreenséo
suposta

A

Eu < Processo de interpretacdo TU

o
Universo de discurso do TU’



Em Charaudeau também buscamos consideracdes relativas aos procedi-
mentos que consistem em utilizar determinadas categorias de lingua e ordena-las
em fungdo das finalidades discursivas do ato de comunicagdo - os modos de organi-
zagdo do discurso: o Enunciativo, o Descritivo, o Narrativo e o Argumentativo, enfo-
cando, para os fins a que nos propomos, o argumentativo. Esse suporte fornece-nos
subsidios para compreender melhor as estratégias que engendram os discursos das
midias.

Na abordagem charaudeana, o texto é a manifestagdo material (verbal e
semioldgica: oral/grafica, gestual, iconica etc.) da encenagdo de um ato de comuni-
cacdo, produzido para servir a um projeto de fala de um determinado locutor, numa
dada situacao. Como as finalidades de comunicag¢do, de um modo geral, sdo compi-
laveis, os textos que lhes correspondem apresentam constantes que permitem classi-
fica-los em géneros textuais, bem como agrupa-los segundo a esfera de que se origi-
nam (literdrios, cientificos, publicitarios, de informacdo, de instrugdo etc.). Os géne-
ros tanto podem resultar de um modo de organizacdo dominante (enunciativo, des-
critivo, narrativo ou argumentativo) quanto de combinagdes de vérios desses mo-
dos. O ato comunicativo é apresentado como um dispositivo que envolve quatro
componentes: a situacdo de comunicacdo, os modos de organizacdo do discurso, a
lingua e o texto.

O modo argumentativo de organizagdo discursiva é considerado pelo pré-
prio autor como o mais dificil de ser apreendido, uma vez que nao trata de uma
forma de realidade visivel e tangivel, mas de um saber que tenta levar em conta a
experiéncia humana, através de certas operacdes de pensamento. Segundo Charau-
deau, diferentemente da descrigdo e da narragdo, a argumentacdo nao esta no ambi-
to das categorias da lingua, mas na organizagdo do discurso.

Sem desconsiderar outras teorias que tentam explicar a mecdnica do discurso
arqumentativo, Charaudeau propde nogdes de base para melhor compreender essa
mecanica. Diz que a argumentagdo nao se limita a uma sequéncia de frases ou de
proposigdes ligadas por conectores l6gicos. A argumentagdo é entendida pelo autor
como pratica social que tem finalidade persuasiva e é definida numa relagdo trian-
gular entre um sujeito argumentante, uma proposta sobre o mundo e um sujeito-
alvo (2008, p. 2005). O sujeito argumentante sofre as restricdes impostas pela situa-
¢do comunicacional a que se subordina, mas, ao realizar seu projeto de fala, encontra
um espaco de manobra na utilizagdo de estratégias que envolvem aspectos cogniti-
vos, situacionais e estratégicos.

Foi com sob esse dangulo que o texto O que nos Maravilha em Alice (tema da
proxima secao) foi analisado. Embora o foco da andlise seja o texto, para compreen-
der melhor o fendmeno da refracdo dos significados sdo também cotejados alguns
aspectos do filme Alice no Pais da Maravilhas.

3 PLURIVOCIDADE E ENCENAGAO ARGUMENTATIVA NO TEXTO O QUE NOS
MARAVILHA EM ALICE

O que nos maravilha em Alice?

Alice, seu Pais das Maravilhas e suas aventuras Através do Espelho, se-
guem angariando legides de fas e estudiosos. Eles encontram em suas linhas todo ti-
po de sabedoria e maluquice: desde complexos enigmas matematicos até ndo menos
cabeludas patologias psiquicas. Discutem-se essas inferéncias praticamente desde



sua publicacao, em 1865. E inttil colocar mais lenha nessa fogueira, que deve ser
deixada aos cuidados dos ativos membros da Lewis Carroll Society distribuidos ao
redor do mundo todo, especialistas na matéria. A pergunta que nos colocamos aqui
é bem mais simples do que as que inquietam esses nobres estudiosos: o que faz essa
personagem ser tao tocante para tantos, por tanto tempo?

A resposta também ¢é direta e simples: Lewis Carroll gostava de exercitar-
se na logica infantil e soube descrevé-la de forma que adultos e criancgas se sentissem
tocados por ela. Além disso, as aventuras de Alice sdo oniricas, o autor soube respei-
tar as regras de construgdo dos sonhos e também por isso nossa empatia com essa
historia é forte, afinal visitamos a cada noite o mundo maravilhoso dos sonhos. Nos-
so cérebro nao desliga nunca. Ele aproveita o repouso para reacomodar os restos do
dia, equilibrar as tensdes, e alucinar solu¢des para as pendéncias nao resolvidas. O
resultado disso sdo nossos sonhos e pesadelos. Dependendo da conexdo que temos
com nosso inconsciente, podemos lembrar mais ou menos deles, mas todo mundo
sonha.

Em certos momentos, as obras que relatam universos surrealistas podem
parecer uma barafunda aleatéria de alucinagdes sem sentido, mas ndo sdo. Prova
disso é que nem toda obra, apenas por parecer maluca, consegue se comunicar com
o publico. N6s reconhecemos por intui¢do aquelas que realmente sdo como os so-
nhos, que fazem eco em nossas proprias produgdes oniricas, respeitam sua logica.
Estas demonstram conhecer nossos segredos e Lewis Carroll conseguiu essa proeza.

Boa parte da graca da infancia provém do jeito canhoto e literal através do
qual as criangas compreendem o que se diz e o que se faz. “Somos todos loucos a-
qui”, dizia o Gato de Cheshire, e nenhuma crianca discordaria disso. As cenas soci-
ais podem parecer bem estranhas, indecifraveis aos recém chegados. Focada com a
lente infantil, a vida dos adultos parece como a do Coelho Branco, que corre atras de
objetivos insignificantes, a mando de uma rainha enlouquecida, como o Chapeleiro
Maluco, que vivia condenado a um eterno ché da tarde, ou como as Rainhas esbafo-
ridas que percorriam seu mundo de tabuleiro com a mesma pressa fttil do Coelho.
Sdo as determinagdes inconscientes que regram a légica dos sonhos, as mesmas que
influenciam decisivamente nossas escolhas, medos preconceitos, inibi¢des, compul-
soes e desejos.

O mundo gira e gira rdpido, mas para onde mesmo vamos? Resta aos pe-
quenos a passividade de serem arrastados na correria maluca dos grandes. Embora
crescidos, no fundo sentimo-nos como eles, sem controle sobre nossa origem e desti-
no. Mas as criangas sdo mais destemidas e curiosas, elas ndo se angustiam tanto com
a experiéncia de tanto desconhecer e pouco controlar.

Carroll era grande apreciador de charadas e jogos de palavras, e brincar
com maultiplas interpretagdes de uma palavra é facil para aqueles que estdo ainda
familiarizando-se com a linguagem e costumes do planeta dos adultos. Enquanto ar-
tista e matemadtico, ele praticava a légica do pensamento infantil como se fosse uma
lingua arcaica que nunca esquecera de falar. Os sonhos sao o tltimo reduto dessa li-
berdade que as criangas acabam, sem querer, tendo de jogar com as convengdes,
com as palavras, desrespeitar a razao e as leis da fisica. Por isso somente quando so-
nhamos somos capazes de reviver algo da condigdo infantil.

Maravilhosas sdo as histérias que nos permitem sonhar acordados, junto a
outras pessoas, assim como nos possibilitam resgatar a l6gica da infancia e dos so-
nhos. Gragas a elas podemos percorrer lugares fantasticos, sejam eles lindos ou as-
sustadores, sem medo de enlouquecer de verdade ou de perder as rédeas da nossa
vida.

No final da sua viagem pelo Pais das Maravilhas, Alice acordou, contou
seu estranho sonho a irma mais velha, em cujo colo adormeceu e saiu correndo. A-
cabou deixando suas aventuras em seu lugar e através delas a irma comegou tam-



bém de certa forma a sonhar. Carroll, como essa irma, que sonha maravilhas gragas
a imaginacdo das criangas com quem teve o privilégio de privar; ou como o Gato de
Cheshire, que compartilha com Alice a percepcao de que este mundo é que é mesmo
maluco. Ele nos contou as aventuras de Alice, saiu e nos deixou aqui sonhando a-
cordados.

O texto O que nos maravilha em Alice nos apresenta uma analise do tema - a
significacdo - enquanto lugar do sonho e espaco discursivo, com intimeros exemplos
de entrecruzamento de material semiético que conduz a viagem onirica da persona-
gem Alice. Os autores valem-se da sua experiéncia de psicanalistas para fazerem
ecoar as suas vozes sobre o discurso de ficgdo e demonstrarem que é o exercicio das
l6gicas infantil e onirica que nos maravilha em Alice.

Sao as determinag¢des inconscientes que regram a légica dos sonhos, as
mesmas que influenciam nossas escolhas, medos, preconceitos, inibi¢des, compul-
soes e desejos, asseveram os autores, referindo-se a questdo da sensagdo de impossi-
bilidade de controle sobre nossa origem e destino. Quando eles lancam a idéia de
que os sonhos sdo o nosso dltimo reduto humano, reduto da liberdade de jogar com
as convengodes, configura-se, nessa forma de concebé-los, o processo de significancia
humana (social), ao qual os bakhtinianos atribuiram valor de realidade aberta e infi-
nita.

Considerado sob o ponto vista linguistico, o discurso ficcional da obra de
Carroll é instituidamente plurivoco e ambiguo, devido ao intenso deslizamento de
sentidos do material semidtico que compde o texto. Assim €, também, o que se des-
cobre assistindo ao filme “Alice no Pais da Maravilhas”, baseado na centenéria his-
téria de Lewis Caroll, que migra das paginas da histéria dos valores da Inglaterra
vitoriana, rigida e formal, deslizando no tempo, através de telas digitais em 3D, em
pleno século XXI. Revisitada, essa histéria aporta no presente significados decorren-
tes de uma outra (ndo nova) voz social. Essa releitura apresenta uma abordagem dos
valores femininos atribuidos a personagem pelo grupo social. No filme, Alice os re-
toma, a partir do seu sonho, modificando-os, ampliando-os e marcando, desse mo-
do, a vitéria da semiologia onirica sobre o discurso das convengdes arcaicas.

A ressignificagdo trazida pelo filme, de alguma forma, comprova que os
fenémenos do sentido podem existir de uma forma latente, potencial, e revelar-se
somente num contexto de sentido que lhes favoreca a descoberta, na cultura das é-
pocas posteriores. (BAKHTIN, 2000, p. 365). E o que acontece, por exemplo, quando
a personagem, a partir de outra ancoragem (modulagdo, condugdo de valores), as-
sume no filme o papel de transcender o jugo imposto pelo modelo sécio-econdmico
europeu do século XIX, posicionando-se de forma contraria aos valores vigentes a
época por serem antagbnicos, no tocante a relacionamentos sécio-afetivos, a préaxis
da corte inglesa daquela época.

Como o ponto de unido entre esses dois discursos ndo é realizado pelo en-
lace de um jovem casal, mas pelo deslocamento da celebracao de uma alianga mer-
cantil, afirma-se, sob este ponto de vista, a presenga das fronteiras existentes entre os
discursos: entre o que foge do seu cerne (movimento cetrifugo, na linguagem bakh-
tiniana) e o que converge para ele (movimento centripeto), relativizando qualquer
discurso monolégico.

Retornando aos procedimentos utilizados na organizagdo do texto O que
nos maravilha em Alice para demonstrar as razdes do inesgotavel prestigio e perma-
néncia histdrica do livro “Alice”, destacamos a frequéncia de insercdo de marcas ti-
picas de comentério (esclarecimento, explicacdo): Discutem-se essas inferéncias prati-
camente desde sua publicacdo, em 1865. E iniitil colocar mais lenha nessa fogueira, que deve
ser deixada aos cuidados dos ativos membros das diferentes Lewis Carroll Society distribui-
dos ao redor do mundo todo, especialistas na matéria. A forma verbal selecionada para



essa insercao - “discutem-se” (voz passiva sintética, recurso de indeterminacéo se-
mantica das vozes a que o texto faz referéncia) - constitui uma estratégia do(s) sujei-
to(s) argumentante(s) para definir um conjunto de vozes das quais querem se dife-
renciar, marcando o seu proéprio posicionamento: A pergunta que nos colocamos aqui é
bem mais simples do que as que inquietam esses nobres estudiosos: o que faz essa personagem
ser tdo tocante para tantos, por tanto tempo? Sob essa alegada simplicidade, os autores
apresentam a sua voz, ou seja, a proposta que guiara o leitor a uma determinada
conclusdo. Em outras palavras, sdo os procedimentos selecionados para responder a
pergunta que conduzirdo o TU destinatario a convencer-se de que maravilhosas sao
as histérias que nos permitem sonhar acordados e a concluir que é por isso que Alice
nos maravilha tanto. Note-se que a caracterizacdo da pergunta (bem mais simples)
contrasta com a dos especialistas na matéria (nobres estudiosos), demarcando dois lu-
gares distintos: o da ficcdo e o da psicandlise.

Também os comentérios que definem o modo das criangas verem o mun-
do, em contraste com o modo adulto, tém funcado persuasiva e também procedem do
lugar da psicanalise. O sujeito enunciador marca esse lugar e se revela no texto, de
modo explicito, pela presenca abundante de termos préprios do seu universo dis-
cursivo: aventura onirica, mundo maravilhoso dos sonhos, sonhos e pesadelos, in-
consciente, alucinagdes, escolhas, medos, preconceitos, inibi¢cdes, compulsdes e dese-
jo.

A pergunta - O mundo gira e gira rdpido, mas para onde mesmo vamos? - con-
figura-se como um recurso retérico que possibilita contrapor a passividade das cri-
ancas diante da “maluquice” que é a correria da vida adulta a angustia dos adultos
em relagdo a essa mesma realidade, atribuindo a elas uma vantagem: Mas as criangas
sdo mais destemidas e curiosas, elas nio se angustiam tanto com a experiéncia de tanto des-
conhecer e pouco controlar. A contraposicdo vem linguisticamente marcada pelo ope-
rador argumentativo Mas.

Para explicar a génese da légica do pensamento infantil que caracteriza a
linguagem com que Carroll nos envolve, fazendo-nos sonhar como as criangas, o su-
jeito argumentante vale-se novamente de um comentario, agora, sobre o autor da
obra: Carroll era grande apreciador de charadas e jogos de palavras, e brincar com muiltiplas
interpretagoes de uma palavra é facil para aqueles que estio ainda familiarizando-se com a
linguagem e costumes do planeta dos adultos. Mas é ainda do lugar da psicandlise que se
constrdi a relacdo triangular entre um sujeito argumentante (os psicanalistas), uma
proposta sobre o mundo (Alice nos maravilha tanto porque nos faz sonhar) e um su-
jeito-alvo (o leitor).

Quanto a sua estrutura composicional, o texto em estudo (comentério criti-
co) revela um carater hibrido, j& que possui em sua composicdo sequéncias proprias
da estrutura da crénica - que articula aspectos narrativos e comentarios analiticos -
a sequéncias dissertativas. Esse segundo tipo de sequéncia é pautado pela problema-
tizagdo do tema que se formata através de uma légica de raciocinio que aponta para
um determinado ponto de vista. O texto resultante configura procedimentos de
composicao que, embora distintos, se mesclam e se interpenetram. Esses procedi-
mentos decorrem e sdo constitutivos do préprio jogo da comunicagdo (ou encenacao
argumentativa), que envolve, segundo Charaudeau, quatro sujeitos: o sujeito comuni-
cante (EUc - os autores que tém uma proposta sobre uma determinada realidade), o
sujeito enunciador (EUe - imagem que o destinatario constréi pelas informagoes tex-
tuais), o TU destinatdrio (Tud - interlocutor ideal fabricado pelo Eu) e o TU interpre-
tante (TUi - leitor do texto).



4 CONSIDERAGOES FINAIS

Retomando o principio Charaudeano de que a argumentagdo estd no modo
de organizacdo do discurso, depreende-se que cada texto apresenta, em relacdo a
constituicao da argumentatividade, especificidades préprias. Em O que nos maravilha
em Alice, a construcao do ponto de vista revelou-se mais claramente pelo jogo de vo-
zes - as dos especialistas e, em oposigdo, a dos psicanalistas - e sua sustentagdo pela
insercdo de explicacdes e comentarios no corpo do texto. O emprego desses proce-
dimentos denota um contraste textual em relagdo a estrutura argumentativa conven-
cional, perceptivel pelo baixo emprego de conjungdes comumente empregadas na
articulacdo de argumentos e contra-argumentos.

Os psicanalistas processam sua linha de pensamento, ora lancando mao de
comparagdes e progressdes comparativas, ora registrando sua prépria opinido, estra-
tégia marcada pela conjuncao adversativa “mas”, cujo efeito é a mudanga circuns-
tancial do tom da consideragdo desenvolvida. O enunciado organiza-se ao estilo de
uma conversa estabelecida por meio de um embate implicito e sugestivo, composto
de perguntas (algumas veladas) a que eles apdem suas respostas.

Outro aspecto a considerar é o efeito gerado pelas interlocucdes com os
personagens da obra e, concomitantemente, com o leitor, o que se reflete na possibi-
lidade de uma ampla interagdo e dialogo com distintos ptblicos. Os autores, ao visi-
tarem o livro de Alice, abrem janelas para um redimensionamento do plano discur-
sivo do absurdo - que integra a l6gica dos sonhos. Sucedem-se, em virtude disso, es-
clarecedoras retomadas para clarear o que se refere a psicandlise nesse aspecto,
permitindo ao leitor experienciar, também, as possibilidades de viajar pelo labirinto
de Alice. Suas constantes retomadas com aportes de esclarecimentos conduzem os
leitores pelas rotas pouco transitadas da légica do discurso onirico. Os autores nos
apresentam, assim, uma estrutura em que se alternam raciocinios, ora temporais, ora
atemporais, prética que é aval para mergulhos ao inconsciente.

A conclusdo do texto nos brinda com o argumento de que os significados
do que vem a ser sonho e loucura ndo passam de interfaces de um mesmo discurso,
ja que ambos se instituem como um territdrio livre e [re]estruturador que nos permi-
te transitar por ele, sem amarras, mas ndo sem uma determinada loégica discursiva.
O nosso didlogo com essa légica, no entanto, ndo prescinde da mediacdo da légica
discursiva social. Em face a essa légica discursiva, o comentario critico O que nos ma-
ravilha em Alice revela-se um instigante e (in)formativo modo de decodificar o texto
original que, por adquirir status de atemporalidade, segue inteligivel, ja que suscita,
a partir do suporte midiatico, a discussdo do campo onirico para além da andlise do
plano literario.

REFERENCIAS

BAKHTIN. M. Estética da Criacdo Verbal. 3. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000, 421 p.

BAKHTIN. M. Problemas da poética de Dostoiévski. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 199,
275 p.

BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem. 9% ed. Sao Paulo: Hucitec, 1999, 196, p.
CHARAUDEAU, Patrick. Discurso das Midias. Paulo: contexto, 2007, 285 p.

CHARAUDEAU, Patrick. Linguagem e discurso: modos de organizacdo. Sao Paulo: contexto, 2008,
256 p.

FARACO, Carlos Alberto. Linguagem & dialogo: as idéias lingtiisticas de Bakhtin. Curitiba: Criar
Edigoes, 2003, 134, p.



CORSO, M ; CORSO, D. Alice no Pais das Maravilhas. Zero Hora, Porto Alegre, 13 de marco, 2010.
Caderno Cultura, p. 6.




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


